_65М 0136-5363 


техническая эстетика 


51980 


Библиотека 
им. Н.А. Некрасова 
@есо.пекгазоука.ги 


техническая эстетика 
52/1980 


Издается с 1964 года 
5 (197) 


ИНФОРМАЦИОННЫЙ БЮЛЛЕТЕНЬ 

ВСЕСОЮЗНОГО НАУЧНО-ИССЛЕДОВАТЕЛЬСКОГО ИНСТИТУТА 
ТЕХНИЧЕСКОЙ ЭСТЕТИКИ 

ГОСУДАРСТВЕННОГО КОМИТЕТА СССР ПО НАУКЕ И ТЕХНИКЕ 


Главный редактор 
СОЛОВЬЕВ Ю. Б. 


ЧЛЕНЫ РЕДАКЦИОННОЙ 
КОЛЛЕГИИ 


АНТОНОВ О. К. 
академик АН УССР, 


В НОМЕРЕ: 


ПРОБЛЕМЫ И ИССЛЕДОВАНИЯ 


. ЩЕЛКУНОВ Д. Н. 


Проектная концепция в дизайне си- 
стем 


. ЛЕНСУ Я. Ю: 


Некоторые особенности формообра- 


АШИК В. В. 
доктор технических наук, зования современных бытовых све- 
БЫКОВ В Н ТИЛЬНИКОВ 

МЕТОДИКА 4. ГРАЧЕВ А. И. 


ДЕМОСФЕНОВА Г. Л. 


канд. искусствоведения, 


ЖАДОВА Л. А. 


канд. искусствоведения, 


ЗИНЧЕНКО В. П. 
член-корр. АПН СССР, 
доктор психологических наук, 


ЛУКИН Я. Н. 


МАТЕРИАЛЫ, ТЕХНОЛОГИЯ 


13. 


О потребительских свойствах сим- 
волов для пультов управления стан- 
ков 


СОКОЛОВА А. Б. 
Материалы в бытовых светильниках. 
Проблемы и перспективы 


канд. искусствоведения, ыыы 18. ЧАЙНОВА Л. Д. СУСЛОВА Т. А. 
МИНЕРВИН Г. Б. КОНЧА Л. Н., ЛИДОВА В. Б. 
доктор искусствоведения, Оценка бытового оборудования в 
МУНИПОВ В. М. процессе проектирования методами, 
Е ЕР КОНСЯЯ применяемыми в дизайне и эргоно- 
ОРЛОВ Я. Л. о 
канд. экономических наук, ИНФОРМАЦИЯ 21. На проблемном семинаре 
СЕМЕНОВ Ю. В. : 
канд. филологических наук, 29. Нсвые издания вНиитТЭ 
ФЕДОСЕЕВА ЖК. В. ИЗ ИСТОРИИ 22. ЛАВРЕНТЬЕВ А. Н. 
(зам. главного редактора), Поэзия графического дизайна в твор- 
ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. честве Варвары Степановой 
И КИ ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕШАНИЯ 27. СИЛЬВЕСТРОВА С. А. 
ЧЕРНЕВИЧ Е. В. «Проектирование с помощью ЭВМ» 
канд, искусствоведения, 
ЧЕРНИЕВСКИЙ В. Я. кеОНЯКА 29. 
ИЯ РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ 30. Развитие дизайна во Вьетнаме 
ШУРА Н. А. Новые модели любительских фото- 
(ответственный секретарь) аппаратов (Япония) 

ПазариУи едут: ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ ИНФОРМАЦИЯ 32. Автомобильный стереофонический 


АРОНОВ В. Р. радиокомплекс (Япония) 
канд. философских наук, Конторский стул «Вертебра» (Италия) 
ДИЖУР А. Л. НОВОСТИ ЗАРУБЕЖНОЙ БЫТОВОЙ ТЕХНИКИ 


ПЕЧКОВА Т. А.., 
СЕМЕНОВ Ю. К., 
СОЛДАТОВ В. М., 
ЧАЙНОВА Л. Д. 

канд. психологических наук, 
ФЕДОРОВ М. В. 


канд. архитектуры, 


ЩЕЛКУНОВ Д. Н. 


Редакторы 
ЕВЛАНОВА Г. П.., 
КАЛМЫКОВ В. А., 
СИЛЬВЕСТРОВА С. А. 
Художественный редактор 
ДЕНИСЕНКО Л. В. 
Технический редактор 
ЗЕЛЬМАНОВИЧ Б. М. 
Корректоры 
БАРИНОВА И. А., 
ЖЕБЕЛЕВА Н. М. 


дрес: 129223, Москва, ВДНХ, 
НИИТЭ, редакция бюллетеня 


Техниняскаа кэстетика», 
ЕЕ 1Яекрас 
АЯ С ПеРЗЗИ8С34-95 
6 сесоюзныи 
науино-иесгпелоратепьский 


Сдано в набор 4/11 1-80 г. Подп. в печ. 28/111-80 г. 
Т-07713. Формат 60Х90'/3 д. л. 

4,0 печ. л., 6,12 уч.-изд. л. 

Тираж 27600 экз. Заказ 5805 

Московская типография № 5 
Союзполиграфпрома при Государственном 
комитете СССР по делам 


3-я стр. обл. 


Обложка художника 
В. Я. ЧЕРНИЕВСКОГО 


№ 5. 


1980, 


«Я ЭСТЕТИКА, 


ТЕХНИЧЕС! 


ПРОБЛЕМЫ И ИССЛЕДОВАНИЯ 


ЩЕЛКУНОВ Д. Н. 
художник-конструктор, 
вНИитЭ 


ПРОЕКТНАЯ 
КОНЦЕПЦИЯ 
В ДИЗАЙНЕ СИСТЕМ ' 


ФУНКЦИИ 
ПРОЕКТНОЙ КОНЦЕПЦИИ 


Выше мы стремились показать, 
что проектная концепция не какой- 
то формально необходимый «дове- 
сок» к устоявшейся структуре про- 
ектной работы, придающий ей вид 
научности, но органическая ее со- 
ставная часть. И перечисленными 
проектными потребностями дикту- 
ются вполне конкретные функции 


проектной концепции в процессе 
проектирования системного объ- 
екта. 


Эти функции можно сгруппиро- 
вать следующим образом. 


Функция моделирования и про- 
гнозирования. Это базовая функция 
проектной концепции. Принятая мо- 
дель объекта в его прогностиче- 
ском виде (замысел, «проект проек- 
та») служит основой для осуществ- 
ления других функций проектной 
концепции. Говоря о модели объек- 
та, мы, разумеется, имеем в виду и 
модель процессов жизнедеятельно- 
сти, обеспечиваемых этим объектом, 
то есть совокупную картину будущей 
реальности. 


Функция программирования и ко- 
ординации. Концепция как модель 
объекта предполагает соответствую- 
щую программу действий по ее про- 
ектной реализации, задает адекват- 
ный ей алгоритм операций. На ее 
основе осуществляется координация 
работ отдельных исполнителей. С точ- 
ки зрения нормативного построения 
процесса проектирования концепция 
играет важную процессуально-орга- 
низующую роль, связывая этап пред- 
проектных исследований с этапом 
эскизного предложения, Поэтому на- 
ряду с концепцией оформленной в 
специальный проектный документ, 
выходом этапа ее разработки долж- 
на быть и конкретная программа ме- 
роприятий по ее реализации (с ука- 
занием работ, исполнителей, сроков 
ит. д.). Эта программа сама по себе 
может быть ‘сложным документом, 
включающим сетевой график, инст- 
рукции и прочее. 


Коммуникативная функция. Про- 
ектная концепция, оформленная как 
документ, имеет несколько адреса- 
тов. Во-первых, она транслирует еди- 
ную проектную идеологию самим 
членам коллектива проектировщиков, 
обеспечивая единство в понимании 
ЛЯ исустановок, средств, принци- 
98. НОЮМерёсова (Здесь возможна 


ее ЯКГАЗРУКА Начало см.: «ТЭ», 1980, 
© 4. 


аналогия с оркестрантом, который 
должен знать не только свою пар- 
тию, но и структуру всего музы- 
кального произведения и его аран- 
жировки в целом.) Во-вторых, про- 
ектная концепция, доведенная до за- 
казчика, до представителей планиру- 
ющих органов, торговли и других за- 
интересованных специалистов, слу- 
жит основой для обсуждения, при- 
нятия ответственных решений, конт- 
роля и т. п. В-третьих, она репре- 
зентирует вовне (профессиональной 
общественности, потребителям, прес- 
се) идеи работы, информирует о 
перспективах, чем также может спо- 
собствовать обсуждению, высказы- 
ванию новых идей и пр. Можно 
предположить, что для многих си- 
стемных разработок широкая глас- 
ность обязательна. 


СТРУКТУРА И ФОРМА 
ПРОЕКТНОЙ КОНЦЕПЦИИ 


Поскольку опыт дизайна систем- 
ных объектов у нас в стране пока 
невелик, структура проектных кон- 
цепций не обрела еще каких-либо 
устойчивых форм. Поэтому излагае- 
мые ниже соображения, опирающие- 
ся только на опыт разработки про- 
ектных концепций фирменного сти- 
ля ВО «Союзэлектроприбор», по- 
жарной охраны и бытовой электро- 
техники, выпускаемой предприятия- 
ми Минэлектротехпрома, носят ха- 
рактер предварительных рекоменда- 
ций, 

Исходя из проектных потребно- 
стей и функций проектной концеп- 
ции, ее структуру можно афористи- 
чески определить через три вопро- 
са: зачем? что? как? То есть струк- 
тура слагается из следующих трех 
основных частей-уровней. 

Первый можно условно назвать 
уровнем постановки проблемы. 

Прежде всего здесь должно быть 
зафиксировано само дизайнерское 
видение проблемы в той или иной 
сфере жизнедеятельности, собствен- 
но, и порождающей необходимость 
разработки проекта. В зависимости 
от того, в чем дизайнер видит ядро 
проблемы, различным может быть не 
только конечный результат, но в пер- 
вую очередь и сам материальный 
объект работы. 

Возьмем для примера пожарную 
охрану. Если дизайнер видит. воз- 
можность повышения ее эффектив- 
ности в создании оптимальной си- 
стемы средств пожаротушения, то 
эти средства и выделяются в соот- 
ветствующий объект проектирования. 
Однако может быть и другой взгляд 
на проблему: ее ядром может стать 
не тушение, а предотвращение по- 
жаров, и тогда объектом проектиро- 
вания будут уже средства пожарной 
профилактики. Возможен (и желате- 
лен), конечно, и более широкий под- 
ход, охватывающий как те, так и 
другие аспекты. 

Таким образом, проектная кон- 
цепция — это прежде всего позиция 


ное — 22 айвы». 
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дизайнера, его взгляд на проблему. 
Соответственно этому формулируют- 
ся главные цели разработки и. вы- 
членяется объект проектирования, в 
конечном виде призванный разре- 
шить имеющуюся проблему. Исходя 
из этого, дизайнер должен наметить 
и общую методологию (стратегию) 
проектирования — тот путь, по кото- 
рому будет решаться задача про- 
екта. 

Второй уровень структуры — опи- 
сание прогностической модели объ- 
екта. В этой части проектной кон- 
цепции излагаются основные про- 
ектные идеи установки, замысел 
объекта. Должны быть описаны его 
структура, основные свойства и ха- 
рактеристики в будущем «преобра- 
женном» виде. Очень важно сфор- 
мулировать фундаментальные прин- 
ципы построения объекта, причем не 
абстрактно, а конкретно, инструмен- 
тально. Например, не декларировать 
высокие эргономические свойства 
вообще, а указать, чем они обеспе- 
чиваются; не говорить о композици- 
онном совершенстве, а задать реаль- 
ные композиционные приемы при- 
менительно к данному объекту и 
т. д. Так, в концепции фирменного 
стиля ВО «Союзэлектроприбор» сти- 
леобразующие факторы (принципы) 
очерчены вполне однозначно и по 
существу (среди них — единая ‘раз- 
мерная модульная система, единый 
цветографический язык и т. д.)` [1]. 

В целом второй уровень проект- 
ной концепции должен показать пла- 
нируемый конечный результат рабо- 
ты, раскрыв при этом, в чем реали- 
зуются ее исходные цели и в чем 
разрешается поставленная проблема. 

Третий уровень структуры можно 
обозначить как уровень проектной 
реализации. Здесь акцент с вопроса 
«что должно быть разработано?» 
смещается на вопрос «как, какими 
проектными средствами это будет 
осуществлено» В первую очередь 
необходимо решить задачу расчле- 
нения объекта для распределения 
работы по отдельным группам ис- 
полнителей. Основание этому — сама 
задуманная структура объекта, аде- 
кватно которой и распределяются 
задания. При этом некоторые ас- 
пекты модели объекта могут быть 
детализированы. В целом третья 
часть структуры проектной концеп- 
ции задает методы, средства и ал- 
горитм решения поставленных про- 
ектных задач. Она является содер- 
жательной основой для составления 
программы работ, о чем говорилось 
выше. 

В заключение этого параграфа — 
некоторые рекомендации по оформ- 
лению проектной концепции. 

Специфические функции и осо- 
бенности проектной концепции как 
документа (и в частности, его инст- 
рументальность, —остропрактическая 
направленность), отличающие его по 
жанру от научного отчета, програм- 
мы работ, пояснительной записки и 
прочего ликтуют праол требораним и 


способу изложения и языку проект- 
ной концепции. Разумеется, здесь 
многое зависит от конкретного ее 
содержания, от специфики самого 
объекта и реальных условий, однако 
есть и общие моменты. 

Во всех случаях изложение про- 
ектной концепции должно раскрыть 
последовательную логику ее форми- 
рования, ход дизайнерских рассуж- 
дений, ибо, как известно, показ ло- 
гики — доказательство истинности. 


Желательно, чтобы рубрикация 
документа не только соответствовала 
структуре проектной концепции, но 
и Учитывала структуру самого объ- 
екта проектирования. Это, в част- 
ности, поможет членам проектного 
коллектива, занимающимся теми или 
иными аспектами совокупного объ- 
екта, сразу отметить материал, не- 
посредственно к ним относящийся. 


Документ должен быть по воз- 
можности компактным и практичным 
(как говорится, «без воды»): будучи 
большим по объему, он становится 
трудно усваиваемым, поэтому целый 
ряд необходимых, но второстепен- 
ных подробностей лучше выносить в 
приложения. 

Учитывая многоадресность про- 
ектной концепции, излагать ее нуж- 
но предельно ясным и простым 
языком, с минимумом профессиона- 
лизмов. 

Наконец, желательно, чтобы ма- 
териал был максимально визуализи- 
рован. Схемы, вспомогательные эс- 
кизы и прочее своей наглядностью 
концентрируют концепцию и помо- 
гают ее усвоению. Здесь нужно об- 
ратить внимание на следующее об- 
стоятельство. 

Изложение дизайнерского замыс- 
ла в проектной концепции (как до- 
кументе) осуществляется преимуще- 
ственно в вербальной форме. В свя- 
зи с этим трансляция ее членам про- 
ектного коллектива наталкивается на 
некоторые трудности, обусловленные 
тем, что дизайнерское мышление 
оперирует прежде всего образа- 
Ми — «видами» материального объ- 
екта. Как бы подробно ни был опи- 
сан объект словами, это не может 
заменить его изображения. Словес- 
ное описание не обеспечивает пере- 
дачи целостного образа объекта во 
всем его богатстве и всегда оставля- 
ет зазор для толкования отдельных 
его нюансов. А такое разночтение 
может привести к нестыкуемости эле- 
ментов системы, разрабатываемых 
разными проектировщиками, по це- 
лому ряду стилистических, пластиче- 
ских, цветофактурных и прочих ха- 
рактеристик. Поэтому важным мо- 
ментом в проектировании системы 
является переход от вербальной к 
визуальной форме существования 
проектной концепции. Например, при 
разработке фирменного стиля ВО 
«Союзэлектроприбор» с этой целью 
была проведена серия экспресс-се- 
минаров, где проектировщики в не- 
посредственном общении осуществи- 
ли в клаузурном виде «перевод» 
проектной концепции с одного язы- 
ка на другой и установили требуе- 
мое (‘‚динство в понимании сущест- 
венньх визуальных черт объекта 

плоть до таких нюансов, как вели- 

на радиусов скругления в изде- 
‚БьХарактер- фактуры их поверх- 
ии НН све не было эс- 


енно-конструктор- 
ЕЕ оу 
редложени мно уже было 


ИНО ЧЗНЕТУРУЧИИИ 


МЕТОДИЧЕСКИЕ ВОПРОСЫ 
ФОРМИРОВАНИЯ ПРОЕКТНОЙ 
КОНЦЕПЦИИ 


Процесс формирования проект- 
ной концепции чрезвычайно слож- 
ный, глубоко творческий и индиви- 
дуальный (несмотря на то, что кон- 
цепция может быть плодом коллек- 
тивных усилий) и здесь едва ли 
возможны универсальные рецепты. 
Поэтому главная методическая зада- 
ча статьи состоит прежде всего в 
том, чтобы артикулировать саму про- 
ектную концепцию как предмет, тре- 
бующий осознанного отношения про- 
ектировщика, специальной работы, 
особых методов. Обратим внимание 
на некоторые узловые, по нашему 
мнению, моменты формирования 
проектной концепции. 

Центральный из них — определе- 
ние основания для построения объ- 
екта-системы. 

Как отмечалось выше, сам объ- 
ект-система может быть выделен 
различно в зависимости от дизай- 
нерского взгляда на проблему. Но 
когда мы говорим о «взгляде» (о 
позиции), то не имеем в виду абсо- 
лютную обусловленность проблемы 
и объекта субъективным отношени- 
ем дизайнера. Заметим, что еще бы- 
туют две полярные иллюзии: о сво- 
боде дизайнерского творчества, не 
ограниченной никакими внешними 
факторами и предполагающей поро- 
ждение замысла исключительно фан- 
тазией дизайнера, и о полной объ- 
ективной предзаданности проектно- 
го решения именно внешними усло- 
виями, когда проектирование рас- 
сматривается как выявление заведо- 
мо существующих требований к объ- 
екту и однозначное воплощение их 
в соответствующем решении, начи- 
сто, якобы, отделенном от личности 
дизайнера. 

Наша точка зрения на этот счет 
фактически уже была высказана: об- 
щим концептуальным «лицом» дизай- 
нера направляется его взгляд на 
проблему и обусловливается контур 
конкретной проектной концепции, 
что сообщает импульс к началу про- 
ектной работы (исследованиям, кри- 
тическому осмыслению проектной 
ситуации), а объективные условия и 
потребности, выявляемые в ходе ис- 
следований наполняют проектную 
концепцию конкретным содержани- 
ем, корректируя порой изначальный 
замысел. 

Говоря о зависимости вычленения 
объекта проектирования от дизай- 
нерской позиции мы хотим под- 
черкнуть, что сам по себе объект в 
эмпирии обычно не задан как гото- 
вая система — таковой его делает 
сознание дизайнера. Конституировать 
некий набор предметов как систе- 
му — значит протянуть (прежде все- 
го в сознании) между ними опреде- 
ленные связи, установить основание 
для их системной общности. В то же 
время истоки этих связей и основа- 
ния дизайнер ищет в самой объек- 
тивной действительности. Вернемся к 
примеру с кухонным оборудованием. 

Кгх известно, при создании и пли- 
ты, и мойки, и холодильника, и ку- 
хонной мебели, производимых раз- 
личными отраслями  промышлен- 
ности, долгое время исходили толь- 
ко из расчета необходимых функци- 
ональных свойств каждого отдельно- 
го предмета. И хотя проектировщи- 
ки имели в виду какие-то связи соз- 
лаваемого ими изделия с другими 


компонентами кухни, это носило ха- 
рактер абстрактного «учета», но не 
взаимного отображения предметов. 
В реальной кухне это имело след- 
ствием нестыкуемость предметов 
между собой (по размерам, по ал- 
горитму действий человека, по сти- 
листике ит. д.). 

Дизайнер, определяя кухонное 
оборудование как единый объект- 
систему, утверждает в первую оче- 
редь единую систему связей (функ- 
циональных, размерных, композици- 
онных и пр.) между отдельными 
предметами кухни — элементами си- 
стемы. И основание системы он, ско- 
рее всего, увидит в том функцио- 
нальном процессе, для обслужива- 
ния которого и предназначено ку- 
хонное оборудование. Систему та- 
кого типа можно назвать построен- 
ной по функциональному основанию 


(признаку). 

Другой пример. Допустим, от- 
расль выпускает электродвигатели 
различных характеристик, предна- 


значенные для использования в са- 
мых разных областях хозяйства. Ди- 
зайнер может отнестись к продук- 
ции отрасли как к единой системе 
(к единому объекту), но очевидно, 
что она не может быть построена 
по функциональному признаку (элек- 
тродвигатели участвуют в различных 
функциональных процессах, обслу- 
живая только их «микрочастички»). 
Основанием ее в данном случае мо- 
жет быть одинаковое функциональ- 
ное назначение изделий вытекаю- 
щее из этого их конструктивное род- 
ство и, соответственно, единство тех- 
нологических способов производст- 
ва — система строится по «производ- 
ственному» признаку. Это, естествен- 
но, не означает игнорирования 
сферы потребления — напротив, сам 
состав элементов системы (номен- 
клатура электродвигателей) опирает- 
ся на систематизацию областей при- 
менения двигателей определяющих 
их функциональные свойства. Од- 
нако главными структурными связя- 
ми материальных элементов такой 
системы будут те, которые вытека- 
ют из «производственного» основа- 
ния: например, использование уни- 
фицированных деталей и типовых 
конструктивных приемов, подобие 
технологических способов изготовле- 
ния и отделки изделий и т. д. 
Возможно совмещение функцио- 
нального и производственного осно- 
ваний — в тех, например, случаях, 
когда ‘система продукции отрасли 
(подотрасли) тождественна системе 
средств, целиком обслуживающих 
некоторый функциональный процесс. 
Поиск структурирующего осно- 
вания системы ведется на базе ана- 
лиза проблемы и стоящих за ней 
потенциально возможных объектов в 
трех основных экономических сфе- 
рах: производстве, распределении, 
потреблении. Упустить из виду одну 
из них — значит, в лучшем случае, 
сузить объект, а в худшем — выпол- 
нить проект неполноценно. И напро- 
тив, глубокий анализ проблемы в 
этих трех аспектах способствует рас- 
ширению объекта-системы и более 
качественному решению задачи. Так, 
при создании фирменного стиля ВО 
«Союзэлектроприбор» вначале зада- 
ча ограничивалась только разработ- 
кой продукции (подразумевалась си- 
стема по производственному при- 
знаку). Анализ приборов в сфере по- 
требления показал, что они, как пра- 
вило используются в комплексе. Не 
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видеть в них функционально-потре- 
бительской системы, рассматривая 
продукцию только как производст- 
венную систему, — значит решить 
задачу лишь частично и, может быть, 
во вред потребителю. В итоге систе- 
ма приборов совместила два осно- 
вания —  функционально-потреби- 
тельское и производственное. Далее: 
анализ продукции в сферах потреб- 
ления и распределения показал, 
какое важное значение имеет не 
только продукция, но и сопровож- 
дающие ее объекты — упаковка, ре- 
клама, информация о продукции и 
пр. Это привело к тому, что указан- 
ные элементы были включены, наря- 
ду с продукцией в совокупный 
объект проектирования (как подси- 
стемы). В то же время, прослежи- 
вая все движение продукции от ее 
проектирования до потребления, ди- 
зайнеры не могли оставить без вни- 
мания сферу собственно ее произ- 
водства — не только в смысле влия- 
ния на продукцию, но и как объект, 
нуждающийся в дизайнерском воз- 
действии. Таким образом, в объект 
дизайнерского проектирования про- 
изводственная среда заводов Объ- 
единения также вошла как значи- 
тельная составная часть (подсисте- 
ма). 

Заметим, что, говоря о важной 
роли анализа сфер производства, 
распределения и потребления при 
поиске основания системы и форми- 
ровании проектной концепции, мы 
вовсе не хотим отнести на второй 
план культурную проблематику. Нам 
думается, эти аспекты вообще не 
могут быть рядоположены и как-то 
ранжированы по своему значению: 
«культурный подход» так или иначе 
присутствует во всех действиях ди- 
зайнера. 

Следующий за установлением ос- 
нования системы узловой момент в 
формировании проектной концеп- 
ции — определение состава, структу- 
ры и правил построения объекта- 
системы. 

Какие элементы входят в систе- 
му? Какова их иерархия? Как они 
группируются в подсистемы? Отчасти 
эти вопросы, как мы показали, уже 
находят ответ при установлении ос- 
нования для построения объекта. 
Однако сказать, например, что эле- 
ментами системы продукции ВО 
«Союзэлектроприбор» являются элек- 
троизмерительные приборы, еще яв- 
но не достаточно. Нужно показать, 
как они образуются в рамках систе- 
мы, как соотносятся друг с другом. 
Так, в данном случае структура стро- 
ится из иерархических подсистем — 
групп элементов (элементы управле- 
ния, индикации и коммутации, пане- 
ли, оболочки, несущие конструкции), 
из которых по определенным прави- 
лам слагаются собственно приборы. 

Другая важная операция — выбор 
сквозных для системы принципов, в 
соответствии ‘с которыми будет осу- 
ществлено проектирование элемен- 
тов системы и на основе которых 
обеспечивается их совместимость 
(функциональная, конструктивная, 
стилистическая и т. д.). Чтобы из 
мысленной система превратилась в 
реальную, ее элементы должны быть 
наделены общими свойствами, мате- 
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недостаточно указать ее структуру — 
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риализующими связи внутри систе- 
| ре кухонное обо- 


конструктивные, цветофактурные, эр- 
гономические и пр.). Каждый уста- 
новленный и реализованный принцип 
проектирования объекта — это пара- 
метр его системности. Степень плот- 
ности, «монолитности» системы зави- 
сит от количества установленных 
принципов-связей: чем их больше, 
тем жестче задана система. И искус- 
ство дизайнера здесь состоит в том, 
чтобы найти «золотую середину» 
между необходимой для существо- 
вания системы степенью заданности 
ее связей и той ее ненормирован- 
ностью, свободой, которая позволит 
системе модифицироваться и разви- 
ваться с течением времени. С этой 
проблемой сталкиваются, в частно- 
сти, дизайнеры при разработке фир- 
менного стиля: стиль должен быть 
инвариантно задан, чтобы самооп- 
ределиться именно как стиль, но в 
то же время при чрезмерно жест- 
ком нормировании он утрачивает 
способность к трансформации и мо- 
жет быстро устареть ?. 

Выбор тех или иных сквозных 
принципов системы в общем виде 
диктуется установленным ее основа- 
нием. Например, «производственное» 
основание по самой своей природе 
предполагает такие принципы, как 
типизация технологических процес- 
сов изготовления изделий образую- 
щих систему, их унификация, раз- 
мерно-параметрическая рядность и 
ты 

В заключение необходимо отме- 
тить, что развитие дизайна систем 
требует определенного пересмотра 
традиционных, сложившихся в «штуч- 
ном» дизайне ценностей, критериев 
оценки объекта и представлений о 
его совершенстве, в частности об 
эстетическом совершенстве, эконо- 
мической и технологической целесо- 
образности, об эргономическом ‘ка- 
честве и т. д. Очевидно, например, 
что те проектные решения, которые 
были бы оптимальными с экономи- 
ческой или технологической точек 
зрения для «штучного» объекта, пе- 
рестают быть таковыми при построе- 
нии системы. 

Эргономическое качество систе- 
мы также не может быть оценено 
способами, выработанными для ана- 
лиза отдельного предмета. Так, в 
его традиции было рассматривать 
эргономические показатели отдель- 
ного объекта, исходя только из его 
собственных характеристик и связи 
«тэт-а-тэт» с оператором, среда же 
выступала как фон, как данность, 
подлежащая косвенному учету, но не 
изменению. Поэтому, например, ког- 
да анализировался электроизмери- 
тельный прибор, то, во-первых, не 
принимались во внимание все много- 
образные формы его «жизни», кро- 
ме непосредственно рабочего функ- 
ционирования (вне поля зрения оста- 
вались вопросы хранения, транспор- 
тировки, подготовки к работе ит. д. 
ит. п.), а во-вторых, и это главное, 
предлагались решения прибора, оп- 
тимальные только При использовании 
его как единичной вещи. Тот же 
факт, что оператор. одновременно 
может работать с десятками его 


? Примером некогда жестко ЗЭДаННого и 
воспринимающегося теперь анахронизмом 
может быть фирменный стиль приборострои- 
тельной компании Вгйе| & К]ае!; противопо- 
ложный пример — фирменный стиль «Опивет- 
ти». Пример более тонкой сбалансированно- 
сти статических (нормированных, инвариант- 
ных) и динамических (подлежащих модифи- 
кации, не заданных) характеристик дает фир- 
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«собратьев», а следовательно, они 
должны быть подогнаны друг к дру- 
гу, объединены общим алгоритмом 
действий, сквозными правилами ком- 
поновки, укомплектованы однотипны- 
ми органами управления и индика- 
ции и т. д.— оставался вне досягае- 
мости эргономики. В результате оп- 
тимальность каждого отдельного 
прибора оказывалась мнимой, так 
как сумма этих оптимальностей не 
приводима к оптимуму целого (со- 
вокупности приборов). 

Этот пример наглядно иллюстри- 
рует общее положение о том, что 
высокое качество предмета, взятого 
самого по себе, не равнозначно его 
качеству как элемента системы, по- 
лучаемому только во взаимной про- 
екции этих элементов и целого. По- 
следнее качество есть качество бо- 
лее высокого порядка. 

Это положение справедливо и для 
эстетической оценки системного объ- 
екта. «Штучное» проектирование по- 
родило в дизайне стремление к уни- 
кальности, к непременно оригиналь- 
ному художественному решению ве- 
щи, а в идеале —к созданию ше- 
девра, достойного музейных палат. 
Эстетическая же задача вещи — эле- 
мента системы в некотором роде 
противоположна: не рекламировать, а 
нивелировать свою —‘индивидуаль- 
ность. На смену выразительности от- 
дельной вещи здесь приходит выра- 
зительность более высокого поряд- 
ка — гармония системы. И, думается, 
ностальгия по раритетам и жалобы 
на «стандартность» здесь неуместны. 
В последний раз обратимся к при- 
меру с кухонным оборудованием: 
едва ли кухня, составленная из «му- 
зейно-прекрасных», но разномастных 
вещей, предпочтительнее пусть бо- 
лее скромных самих по себе, но со- 
гласованных друг с другом предме- 
тов. Отнюдь не отвергая категорий 
образа, выразительности и т. п., ди- 
зайн систем дефетишизирует вещь, 
перенося акцент этих категорий на 
характеристику систем, а в идеале — 
на предметно-пространственную сре- 
ду в целом. А такие центральные 
для дизайнерского сознания катего- 
рии, как «целостность» и «гармо- 
ния», фактически только и начинают 
обретать свою действительную зна- 
чимость в дизайне систем. Возмож- 
но, с развитием этого направления 
выкристаллизуются и некие новые 
категории, так как традиционные (на- 
пример, категории композиции) во 
многом утрачивают свои доселе до- 
минировавшие в профессиональной 
оценке позиции. Бессмысленно ведь 
оценивать, скажем, фирменный стиль 
с точки зрения пропорциональности 
или симметрии, тектоничности или 
ритма. 

Но главное — изменения ждет кон- 
цептуальное лицо самого дизайнера, 
с разговора о чем мы начали ичем 
уместно закончить эту статью. 
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На пультах и панелях управления 
станков все шире применяются гра- 
фические знаки — символы. Созданы 
и стандарты на символы [З3, 5, 8, 9, 
11 и др.], но этим стандартам при- 
сущ целый ряд серьезных недостат- 
ков. Задача создания и стандартиза- 
ции жизнеспособных и взаимосвя- 
занных систем символов для пуль- 
тов и панелей управления становит- 
ся актуальной. 

Причиной недостатков существу- 
ющих стандартов, в первую очередь, 
является отсутствие четко сформу- 
лированного комплекса требований 
к символам и комплекса свойств, 
которыми они должны обладать. Не- 
многочисленная литература о симво- 
лах для пультов управления мало за- 
трагивает или вообще обходит весь- 
ма важный и достаточно сложный 
вопрос о потребительских свойствах 
символов. А без разработанных ре- 
комендаций о свойствах символов 
проектировщик испытывает затруд- 
нения, нередко упуская из виду те 
требования, которые предъявляются 
к символам. 


При проектировании символов не- 
обходимо добиваться обеспечения 
высокого уровня потребительских 
свойств как отдельных символов, так 
и их систем. 


К положительным свойствам си- 
стем символов можно отнести сле- 
дующие их характеристики: 

— четкая структурная взаимо- 
связь форм символов, отражающая 
взаимосвязь их значений; 


— достаточный объем информа- 
ции, выражаемой символами, кото- 
рый может служить фундаментом 
системы символов; 

— достаточное число приемов 
выражения смысловых значений и 
информации, общей для некоторого 
количества символов; 

— гибкость (способность выра- 
жать, не изменяя основы, самые раз- 
нообразные, новые ситуации управ- 
ления). 


Достижению системных качеств 
при проектировании символов в зна- 
чительной мере способствует клас- 
сификация информации, требующей 
выражения символами. Перед клас- 
сификацией информации необходи- 
мо четко определить цели ее про- 
ведения. Прежде всего классифика- 
ция должна помочь разобраться в 
азновидюбетях информации и их 
вязяХх, АтФ1евстковаструктуре инфор- 

ациио бледуелкавыявить общие эле- 
менты информации и создать осно- 


Совершенство содержания: 


правильная адресованность информации 
оптимум информации . 


Совершенство функционального 
процесса потребления [восприятия]: 


легкость восприятия 
различаемость 

легкость считывания значения 
легкость запоминания 


Совершенство связи формы с содер- 
жанием: 
единство формы и содержания 
выразительность (совершенство выра- 
жения содержания) 


Совершенство формы: 


гармоничная целостность 
органичность построения 
лаконичность 
масштабность 


Па ыы 
[© 


Значение Пояснения 


Символы для пультов управления дол- 
жны отличаться от условных обозна- 
чений кинематических и других схем, 
так как они имеют иное предназначе- 
ние и условия восприятия. Оператору 
необходима информация о назначении 
механизмов, устройств и т. д, а не 
о конструктивных особенностях или 
виде энергии привода 


а — насос шестеренный 


6 — насос СОЖ 


а — насос кривошипно- 
шатунный 
6 — насос гидравлики 


а — электродвигатель 
6 — привод подачи 
материала 


5 1. Схема потребительских свойств Символ 
2. Сравнение адресованности а = . 


информации 
ЗАПОМИНАЕМОСТЬ 
9 Опускание части информации: 
3 а — деление зубчатозо колеса — Нагреватель а — нагрев не выражен 
деление (зубчатозо колеса); 6 — выделение тепла выражено 


б — движение стола от упора до 
упора — движение (стола) от 
упора до упора 


4. Интерпретация информации 
«периодическая подача слева»: 
а — перемещение вниз слева от 
движения вправо-влево; 
б —перемещение, соответствующим 
образом расположенное в цикле; 


а — память а — отсутствие ассоциаций с памятью 


6 — инструмент 6 — запоминанию помогает динамичное 
расположение квадрата 


в — след перемешения инструмента; 2. Прижим Допустимое ` расстояние до оператора ' 
з — комбинация символов «подача» - знаков «б» может быть в несколько раз 
и «левый»; д — прерывистое больше, чем знаков «а» 

перемещение слева от обрабатываемой 

поверхности; е — прерывистое 


перемещение слева Внутренняя расточка 
5. Различное выражение информации ) 


над переключателем — «поворотная 
часть шлифовальной золовки 
закреплена — освобождена». ат 
Разумное распределение информации 
(6) позволяет значительно упростить 
применяемые символы 


6. Способы разделения информации:  СЧИТЫВАЕМОСТЬ 
а — применение общезо символа для 
двух и более функционально и 


а — гидрофиксато а — не считывается информация о ик- 
зрительно взаимосвязанных ро Е саторе м .. 
элем в ( линиями ояниями . 

ентов (лини ‚ расст 6 — фиксация 6 — выражена фиксация верхним эле- 


ит. д.); 6 — разбивка пульта на зоны 
с символом зоны, несушим 
информацию, обшую для всех 
элементов зоны; в — использование 
вспомозательнозо изображения 
станка, позволяющето оставить 
у элементов управления только 

у символы действий; з, д — часть 
информации выражается формой (з) 


ментом нижнего 


а — инструмент а — символ выражает абстрактное по- 
нятие 


[ 6 — шпиндель с шлифо- | 6 — схематичное изображение обозна- 
у — вальным кругом чаемого объекта 


— 


или характером (д) линии а — зажим; элемент а — значительное различие значений 
озраничивающезо (объединяющезо) а : памяти при достаточной схожести графи- 
контура; е — разделение информации к ческих изображений 

6 — стоп; общий стоп 6 — формы символов взаимосвязаны и 


на основную и вспомозательную; 
ж — перенесение части информации 
на кнопки и лампочки 


достаточно различны 


7. Свойства, связанные с 
функциональным процессом 7 
потребления символов 


8. Деление символов по характеру 
содержания. Наибольшие Предметно-конкретные символы 
возможности выражения информации 
у смешанной системы символов. 
Каждой зруппе символов орзаничны 
определенные области информации 


9. Сокрашение количества символов при Ассоциативные символы 


разумном повышении степени их 
абстрактности 


Условно-образные символы 
приемов и средств их выражения. 


Требуется также сгруппировать ин- 
формацию и символы, чтобы облег- 
чить отработку формулировок смыс- 
ловых значений и предусмотреть ряд Абстрактные символы 
ситуаций управления, которые могут 


и возникнуть в дальнейшем. 

= Рассмотрим те потребительские 
2 свойства, которыми, на наш взгляд, 
< должны обладать символы. Первая 
к группа свойств выражает качество 
> содержания символов как информа- 
Е ции: прежде всего к символу необ- 
ь ходимо предъявлять требование чет- 
® кой предназначенности информации 
у оператору. Правильная адресован- 
> Ф5Льлиоинформации —вот первое 
Га войства, Нек об имое — символу. 
= еПВИлАХ РИ менты станка (насо- 
Е сы ‘двигатели муфты и т. д.) имеют 
ш опоаленаннол `Ффуонкииовальное ^ва- 


значение, которое и следует, в пер- 
вую очередь, выражать символами. 
Оператору не нужны указания на 
различные конструктивные исполне- 
ния этих элементов, виды энергии, 
приводящей их в действие, и т. п. 


Количественную сторону инфор- 
мМации характеризует свойство «оп- 
тимум информации»: нет излишка 


информации (смысловой и несмыс- 
ловой), не ощущается и недостатка 
ее. Встречаются ситуации, в которых 


определенную часть информации 
можно опустить без ущерба для 
безошибочного восприятия знака. 
Например, при наличии в станке 
только одного узла, совершающего 
возвратно-поступательное движение 


от упора до упора, информация о 
движении без информации об узле, 
совершающем движение, будет до- 
статочной. 

При концентрации всей необходи- 
мой информации в одном символе 
могут получиться весьма сложные 
комбинированные символы. Приме- 
нение различных способов разделе- 
ния информации (распределения ее 
между несколькими носителями ин- 
формации) позволяет значительно 
упростить символы, не только не за- 
трудняя восприятия ее оператором, 
но часто облегчая его. 

Совершенство функционального 
процесса потребления символов обе- 
спечивается, на наш взгляд, при на- 
личии группы свойств, всесторонне 
характеризующих этот процесс. Бы- 
строе обнаружение символов и раз- 
личение их деталей говорит о том, 
что они обладают свойством «лег- 
кость восприятия». Легкость воспри- 
ятия зависит от расстояния между 
знаком и оператором, угловых раз- 
меров знака и его элементов, осве- 
щенности информационной плоско- 
сти, контраста между знаком и фо- 
ном, степени его сложности, наличия 
повторяющихся элементов, оптималь- 
ного’ объема информации, а также 
времени, затраченного на восприя- 
тие, и т. д. Некоторые характеристи- 
ки, определяющие легкость восприя- 
тия символов, недавно узаконены 
ГОСТом [3]. Так, например, свойст- 
во «легкость считывания значения» 
означает, что символ легко и быст- 
ро узнается без заучивания, на осно- 
ве устойчивых ассоциативных связей 
формы символа и его элементов, их 
пространственного расположения от- 
носительно определенных объектов, 
явлений и процессов или на основе 
знания значений других символов и 
их элементов. О наличии свойства 
«легкость запоминания» говорит бы- 
строе и легкое узнавание символа 
после заучивания, усвоения его от- 
личительных признаков. Имеет зна- 
чение и легкость соотнесения сим- 
вола с объектом по наличию доста- 
точно выраженного их сходства и со- 
ответствия пространственного распо- 
ложения символа и объекта, а также 
степень сложности символа, четкость 
передаваемой информации, привыч- 
ная последовательность чтения (сле- 
ва направо и сверху вниз). Свойство 
«легкость различения» символов при- 
суще символам, для которых исклю- 
чена возможность неверного толко- 
вания их значений. Оно зависит от 
степени различия форм символов и 
аличия устойчивых ассоциаций ихс 
бъектами, явлениями и процессами. 

ОТ буппа потребительских 

Йёив НеймВ6ЯВ8С®8Язана с их гра- 

чебкикю пуббеаче м. ГФдесь представ- 
ляется целесообразным ‘выделить те 


а 6 


Значение 


ЕДИНСТВО ФОРМЫ И СОДЕРЖАНИЯ 


а — изношен шлифоваль- 
ный круг 
6 — изношен инструмент 


Пояснения 


а — читается «запрещается шлифоваль- 
ный круг» 


6 — выражено нарушение кромки формы 


а — стрелки зрительно «слабые» 
6 — стрелки «сильные» 


| 


Левая задняя 
{зона газовой плиты) 


Верхний луч 


Используется легкость пространственной 
ассоциации с объектом 


Используется взаимное вне | 
ное расположение элементов 


Темно 


Тяжелый — легкий 


и 


Используются закономерности восприя- 
тия черного силуэта как темного, тяже- 
лого, грязного, а линейного контура — 
как светлого, легкого, чистого 


ЛОГИЧНОСТЬ ПОСТРОЕНИЯ ФОРМЫ 


И 


ГАРМОНИЧНОСТЬ 


а = 
10 С 


а — изменять, 
вать 
6 — строгание 


а — пуск 
6 — неисправность 


регулиро- 


Симметричная (асимметричная) р 
форма логична для определенной ин- 
формации 


Динамичная форма логична для дина- 
мичного содержания, а статичная — для 


статичного ‹ 


Подача СОЖ 


— 


‘Муфта сцепления 


а — малая форма имеет много подроб- 
ностей 


а — механическое случайное располо- 
жение элементов символа 


6 — органичное построение формы 


а — начало записи 
6 — правка в цикле 


а — считывание с 
нитной ленты 
6 — цикл правки 


Точение внутреннег 
конуса 


маг- 


о 


Гайка и винт расцеплены 


Шпиндель с фрезой 


Точение 
верхности 


наружной 


по- 


элементов символа вы- 
последователь- 


Расположение 
зывает определенную 
ность их чтения 


6 — форма символов предельно упро- 
щена, используется фрагментар- 
ность изображения 


6 — исключены или переработаны эле- 
° менты, имеющие «сомнительную» 
и «беспокоящую» форму, согласо- 
ваны размеры и форма элементов 


| 
| 
| 


№ 5. 


1980, 


ХНИМЕОЮА ; „ЭСТЕТИКА, 


ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТЬ 


колесо 


Продолжение 


а — одинаковые толщины элементов, 
несущих различную смысловую на- 
грузку, вялость формы, монотон- 
ность 

6 — подчеркивание различия важности 
и смысла элементов символа, по- 
иск удачного выражения содержа- 
ния 


На ходу не переключать 


Качание от упора 
упора 


10. Графические качества символов 


важнейшие характеристики, которы- 
ми можно выразить эстетическое со- 
вершенство символов как объекта 
промышленной графики, а именно: 
единство формы и содержания, ло- 
гичность построения формы, гармо- 
ничность формы, ее выразительность 
и масштабность. Все эти свойства 
улучшают функциональный процесс 
потребления символов. 


Требование единства формы и 
содержания тесно связано с целесо- 
образностью  нюансного различия 
формы символов с близкими смыс- 
ловыми значениями, контрастного 
различия формы символов с конт- 
растными смысловыми значениями 
и, наконец, взаимосвязи форм — для 
взаимосвязанных значений. Можно 
отметить следующие факторы, от 
которых зависит достижение един- 
ства формы и содержания: 


— ассоциации с известными опе- 
ратору предметами и явлениями; 

— ассоциации, вызванные зако- 
номерностями зрительного восприя- 
тия (светлый — темный, грязный — 
чистый, тяжелый — легкий и т. д.); 

— «пространственное» располо- 
жение символа и его элементов; 

— взаимное расположение эле- 
ментов символа; 

— соотношения размеров; 

— количество одинаковых эле- 
ментов ит; д. 


По характеру содержания все 
символы можно разделить на четы- 
ре большие группы: 1) предметно- 
конкретные: упрощенные графиче- 
ские изображения объектов; 2) ас- 
социативные: изображения, вызыва- 
ющие ассоциацию с каким-либо объ- 
ектом, явлением, процессом; 3) ус- 
ловно-образные: условные изобра- 
жения процессов, понятные логиче- 
ски; 4) абстрактные: совершенно 
произвольно обозначающие. какой- 
либо объект, явление, процесс. 


Существует мнение, что абстракт- 
ная система символов лучше, так как 
такие символы не связаны с реаль- 
ныирмиопредцметами, которые могут 
идет Доазнкухасфиярму в разных стра- 
нехиоевефондкаийи в одних странах 
известны, а в других нет (заяц и 


а — несоразмерны символы и их эле- 
менты 


мени. Более вероятно, что золотая 
середина находится между слишком 
конкретными изображениями, несу- 
щими лишнюю информацию, и слиш- 
ком абстрактными, для которых ха- 
рактерна недостаточность информа- 
ции. Обучаемые гораздо легче за- 
поминают те значения, которые мож- 
но объяснить, связав их с реальны- 
ми предметами, явлениями и про- 
цессами. 


Важнейшим графическим качест- 
вом символов можно считать логич- 
ность построения формы. Логично- 
сти построения может способство- 
вать аналогия в построении природ- 
ных форм: статичное или динамич- 
ное построение формы в соответст- 
вии со статичностью или динамично- 
стью содержания; симметричное или 
асимметричное построение формы в 
соответствии с логикой существова- 
ния обозначаемого предмета или 
процесса (известно, что симметрия 
или асимметрия природных форм не 
случайны, а вызваны влиянием на 
форму окружающих условий ее су- 
ществования); различие в построе- 
нии большой и малой форм. 


К логичности построения формы 
относится вопрос о механическом и 
органичном соединении ее элемен- 
тов. Органичным можно считать вза- 
имообусловленное расположение эле- 
ментов символа, при котором иск- 
лючение или перемещение одного 
из них либо нарушает композицию, 
либо изменяет значение символа. 
Пространство при этом тоже явля- 
ется важным композиционным эле- 
ментом символа. Следует также учи- 
тывать влияние логики взаимного 
расположения элементов символа на 


‚его считываемое смысловое значе- 


ние. 


Еще одним важным графическим 
качеством символов для пультов уп- 
равления нужно считать лаконич- 
ность формы, так как она тесно свя- 
зана с легкостью восприятия, запо- 
минания, считывания. Получению 
лаконичных символов способствуют: 
исключение лишних элементов со- 
держания, устранение излишней де- 
тальности изображений, упрощение 


замена контурных изображений си- 
луэтными (контура — пятном). Для 
достижения лаконичности СИМВОЛОВ 
может использоваться также прием 
переформулирования  (распределе- 
ния) информации. 

Гармоничность формы. Следует 
различать гармоничность отдельного 
символа, гармоничность группы сИм- 
волов и гармоничность символов В 
среде. На гармоничность формы 
символов влияют взаимное располо- 
жение его элементов, соотношение 
размеров элементов, пластика фор- 
мы ит. д. 

Гармоничность и — взаимосвязь 
группе символов придает равенство 
толщин одинаковых смысловых эле- 
ментов каждого. Частичная взаимо- 
связь символов обеспечивается впи- 
сыванием их в одинаковый ограни- 
чивающий (объединяющий) контур. 
Применение объединяющего конту- 
ра в символах для пультов управле- 
ния можно считать перспективным, 
так как он может выполнять важные 
функции. Контур ограничивает сим- 
вол, выделяя его из плоскости па- 
нели, что облегчает поиск и восприя- 
тие символа; он способствует объ- 
единению символов и их элементов 
в систему. Контур помогает более 
четкому определению относительно- 
го пространственного расположения 
объекта и его элементов (верхний, 
нижний, правый, левый и т. д.) и ко- 
ординированию положения символов 
относительно кнопок, элементов ин- 
дикации и т. д., а также относитель- 
но друг друга. Наконец, ‘форма и 


характер объединяющего контура 
могут служить носителями полезной 
информации. 


Активным средством гармониза- 
ции символов могут служить разно- 
образные модульные сетки и кон- 
фигураторы. Конфигураторы упро- 
щают выравнивание занимаемых сим- 
волами площадей и достижение со- 
размерности символов между собой. 
Представляется, однако, что некото- 
рые конфигураторы, например пред- 
лагаемые ПГ!М№ и ИСО [\1, 5] и 
ГОСТ [3], еще не совершенны. 
В конфигураторах ПТМ и ИСО пло- 
щадь ромба гораздо больше площа- 
ди базового квадрата, а в конфигу- 
раторе ГОСТа — меньше. Назначе- 
ние малых окружностей в конфигу- 
раторах непонятно. Данные конфигу- 
раторы не помогают в достижении 
соразмерности с другими символами 
символов для информации, резко 
отличающейся от фигур конфигура- 
тора (например, стрелка направле- 
ния перемещения). Насильственное 
вписывание символов в конфигура- 
тор часто мешает получению каче- 
ственных форм. 

Модульные сетки упрощают до- 
стижение соразмерности элементов 
символов. В базовом конфигураторе 
ГОСТа совмещаются модульная сетка 
и конфигуратор. Это могло бы, при 
умелом использовании, соединить их 
положительные свойства. Но разра- 
ботчики ГОСТа либо насильственно 
вписывают символы в конфигуратор 
и модульную сетку, либо игнориру- 
ют конфигуратор, а отсутствие объ- 
яснений возможных случаев наруше- 
ния конфигуратора ставит под со- 
мнение обязательность его примене- 
ния. Об убедительности выбора чис- 
ла делёний модульной сетки ГОСТа 
говорить трудно, так как ГОСТ со- 
держит небольшое число достаточно 
простых и некомбинированных сим- 
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11. Четыре отдельные более или менее 


зармоничные зруппы символов. 
О днако символы из одной зруппы 
нельзя механически переместить в 
друзую без ущерба для 
зармоничности зруппы символов 


12. Сравнение двух зрупп одинаковых 


символов, спроектированных с 
применением (а) и без применения 
(6) конфизуратора и модульной сетки 


13. Применение модульных сеток и 


конфизураторов. Конфизураторы 

и модульные сетки при умелом их 
применении являются важным 
средством достижения соразмерности 
символов и их элементов (д). При 
неумелом же, насильственном 
применении сеток, символы теряют 
свои качества: а — символы 
незармоничны, невыразительны, 
немасштабны; б — стрелки различны, 
средний символ великоват; в — 
символы несоразмерны при 
соразмерных элементах; а — 
символы построены без учета 
конфизуратора, несоразмерны, 


невыразительны 
сетка с нечетным числом деле- 
ний [1] имеет преимущество при 


построении символов с линиями, ле- 
жащими на осях, проходящих через 
центр сетки. 

БКанивийно из сравнения символов 
рис, |2), бевряряженения модульной 
езкюигмонназотеетроить символы, бо- 

лее гармоничные и выразительные, 


13д 


ки. По-видимому, введение конфигу- 
ратора и модульной сетки в ГОСТ 
недостаточно. К созданию систем 
символов для пультов управления 
необходимо более активно привле- 


кать специалистов, дизайнероз- 
графиков. 
Осталось рассмотреть еще две 


графические характеристики симво- 
лов: выразительность и масштаб- 
ность. Выразительность усиливает 
воздействие уже рассмотренных 
свойств: единства фермы и содер- 
жания, логичности построения фор- 
мы, гармоничности и лаконичности. 
Выразительные символы отличаются 
усилением выражения смыслового 
значения, подчеркиванием смысло- 
вой разницы элементов, хорошо вы- 


веренными пропорциями, тщатель- 
ной проработкой формы, а также 
учетом особенностей зрительного 
восприятия. 


Масштабными друг другу можно 
считать символы, обладающие зри- 
тельным соответствием знаков по ве- 
личине, позволяющим объединить их 
в гармоничный комплекс. Несомнен- 
но, что только при наличии масштаб- 
ности различные символы (силуэтные 
и контурные, например) могут объ- 
единяться в единую систему. 


Таким образом, при проектирова- 
нии символов необходима тщатель- 
ная отработка всего комплекса их 
потребительских свойств. Это будет 
способствовать повышению эффек- 
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оператору и 
эстетических достоинств пультов и 
панелей управления. 


улучшению 
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НЕКОТОРЫЕ 
ОСОБЕННОСТИ 
ФОРМООБРАЗОВАНИЯ 
СОВРЕМЕННЫХ БЫТОВЫХ 
СВЕТИЛЬНИКОВ 


В бытовом светильнике из всех 
потребительских свойств  эстетиче- 
ские играют особо важную роль. 
С давних времен светильник в жи- 
лище использовался не только для 
освещения, но и для украшения ин- 
терьера. Двоякая роль светильника 
в жилище — как бытового прибора и 
как декоративного элемента обору- 
дования интерьера — определяет пу- 
ти развития его формы. 

Характерной чертой бытового све- 
тильника являются довольно свобод- 
ные взаимосвязи между его утили- 
тарной и декоративной функциями. 
Светильник может быть совершенно 
не наделен декоративной функцией 
и прекрасно выполнять свою утили- 
тарную функцию — освещение, а мо- 
жет быть и чисто декоративным, с 
функцией освещения, приближаю- 


щейся к нулю. Эти свободные взаи- 
мосвязи между утилитарной и деко- 
ративной функциями определяют 
особенности формообразования бы- 
товых светильников. 

В связи с этим все бытовые све- 
тильники можно разделить на две 
группы: светильники с преобладани- 
ем утилитарной функции и с более 
выраженной декоративной функцией. 
Первые выступают в жилище в о0с- 
новном в роли бытовых приборов, 
вторые —в роли декоративных эле- 
ментов оборудования жилища. В за- 
висимости от роли, которая отводит- 
ся светильнику при проектировании, 
возникает два подхода к формооб- 
разованию. (Заметим сразу, что де- 
ление это условное, по признаку 
преобладания, так как чаще всего 
функции в светильнике совмещены, 
элементы того и другого подхода 
переплетаются между собой.) 

При проектировании светильника 
как бытового прибора основная за- 
дача сводится к обеспечению его 
утилитарной функции. Особенно 
важно учитывать при формообразо- 
вании требования светотехники, од- 
нако они не являются строго регла- 
ментирующими: в определенных 
пределах допускается — достаточно 
широкий диапазон форм, так как 
трудно выделить из какого-то мно- 
жества вариантов форм единствен- 
ную, оптимально отвечающую опре- 
деленному функциональному назна- 
чению светильника. На то, как ди- 
зайнер материализует в форме пред- 
мета функцию, оказывает воздейст- 
вие также целый ряд объективных 
факторов: уровень развития произ- 
водства, применяемые материалы и 


технология, эстетические представле- 
ния общества и др. 

Какой подход к формообразова- 
нию функциональных светильников 
наиболее соответствует сегодняшне- 
му дню? В настоящее время пред- 
метный мир характеризуется боль- 
шим разнообразием. Промышлен- 
ностью выпускается огромное коли- 
чество различных изделий, создается 
пугающее разнообразие форм, зача- 
стую несовместимых между собой. 
Т. Мальдонадо на |1Х конгрессе 
ИКСИД отметил, что дизайн, в ос- 
новном, идет по пути увеличения 
количества предметов, а не удовле- 
творения человеческих потребностей. 
В связи с этим он призвал при про- 
ектировании основываться на функ- 
ции, а не ставить самоцелью созда- 
ние новых предметов. 

Объекты, выполняющие конкрет- 
ные утилитарные функции и не пред- 


1, 2, 3. Функциональное направление в 


формообразовании светильников. 
Изделия характеризуются простой, 
нейтральной формой, сводящей 

к минимуму назрузку при восприятии 


их в интерьере 
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назначенные специально для выпол- 
нения определенной декоративной 
функции, не должны обладать иск- 
лючительностью  формы.. Предмет, 
выполняя свою функцию, сам дол- 
жен оставаться почти незаметным. 


Форма его должна почти не ощу-- 


щаться, как бы сливаться с функци- 
ей, создавая впечатление функцио- 
нирования в чистом виде. Это очень 
важно ‘сегодня, когда все больше 
расширяются потребности человека, 
а в связи с этим увеличивается ко- 
личество функций окружающих его 
предметов, связанных с удовлетво- 
ением этих потребностей. Для то- 
оБий 6 ТейВедметный мир не давил 
аИмёловенаквасбвределенных ситуа- 
иякртоневбяедим гитакой подход к 
формообразованию функциональных 


новится нейтральным. И форма 
функционального светильника, вы- 
ступающего исключительно в роли 
бытового прибора, должна быть не- 
заметной, нейтральной. 
Формообразование ‹функциональ- 
ных светильников с «исчезающей» 
формой логически ведет к полному 
распредмечиванию функции освеще- 
ния и замене светильников с визу- 
ально воспринимаемой формой скры- 
той системой функционального осве- 
щения (светящиеся панели, потолки 
и т. д.). Распредмечиванию может 
быть подвергнуто в какой-то мере 
и декоративное освещение. Однако 
светильник как предмет полностью 
исчезнуть не может. Он входит в ту 
привычную художественно осмыс- 
ленную предметную среду, которую 
= ар ТЫ 


Если светильник в жилище игра- 
ет роль элемента интерьера, деко- 
ративная функция его формы более 
самостоятельна, а функциональные, 
светотехнические требования к нему 
отступают на второй план. При про- 
ектировании на первый план выдви- 
гается образная выразительность 
формы, стилевое композиционное 
решение, совершенство отработки 
элементов. 

Работа над декоративными све- 
тильниками открывает широкий про- 
стор поискам стиля в области фор- 
мообразования. Несмотря на рас- 
пространенное в настоящее время 
понимание декоративности как эф- 
фекта украшения, получаемого не 
только от наличия элементов деко- 
ра, но и от целенаправленного при- 
менения материалов, цветофактур- 
ного, композиционного решения и 


т. д. а также на общее отрицатель- 
ное отношение дизайнеров к деко- 


4. 5. Эклектический подход к стилизации 


под старину. При формообразовании 
использованы признаки различных 
стилей прошлозо, а также современные 


формы 


6, 7. Стилизация под старину, основанная 


на преобразовании старой формы в 
связи с новыми эстетическими 
представлениями 


8. Совмещение в светильнике 


технизированности формы и ее 
скульптурной исключительности 


ру, в практике проектирования на- 
блюдается периодическое возвра- 
щение к нему. 

При проектировании светильников 
функционального назначения отрица- 
ние декора вполне правомерно, по- 
скольку форма этих объектов долж- 
на быть максимально простой и не- 
броской. В случае же, если светиль- 
ник является декоративным элемен- 
том интерьера, вопрос о необходи- 
мости декора решается иначе. Сле- 
дует признать, что массовому потре- 
бителю в настоящее время светиль- 
ники с декором вполне импонируют. 
Является ли это данью традиции, 
сказывается ли в этом недостаток 
эстетического вкуса или, наоборот, 
естественное стремление к красо- 
те? Все эти вопросы требуют. специ- 
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Однако можно сказать, 
пространение декора в форме быто- 


что рас- 


вых светильников, как и в форме 
других объектов предметной среды, 
не является данью стихийной моде, а 
закономерно и вполне оправданно. 
Это результат традиционного прие- 
ма использования опыта прошлого в 
формообразовании. Обращение к 
прошлому является характерной чер- 
той сегодняшнего предметного фор- 
мообразования и связано с желани- 
ем современного человека уйти от 
стандартизации предметной среды, 
возникающей на основе массового 
роизвеаеава. С этим же связано 
ЗЯ9чарЯеАИВа во трощенной утили- 


арной. ме е недавно провоз- 
Я красоты. Вы- 


хол нахо плат р робозбобмлении Ола 


ных, выполняющихся кустарным, ин- 
дивидуальным способом вещей, для 
которых как раз и свойственно бы- 
ло использование декора. И так как 
это обращение к декору вызвано 
объективными причинами социально- 
го и культурного развития общества, 
с ним нельзя’ не считаться. 

С декорированием тесно связана 
стилизация изделий которая чаще 
всего обращена к прошлому. Так, 
для сегодняшнего формообразова- 
ния светильников характерна стили- 
зация под старину, которая бывает 
трех типов: 

1) копирование 
стиля прошлого; 

2) введение в современные изде- 
лия декоративных элементов, заим- 
строранныту Г7Ъ. различных стилей 


определенного 


9. Светильники с «исчезающей» формой. 


Представляют собой светящиеся 
объекты, воспринимаемые как свет 
в чистом виде, что усиливает эффект 
декоративности освещения 

10. Декоративный светильник с 
применением современных, простых, 
технизированных форм 

11, 12. Светильники, декоративность в 
которых достизается без применения 
декора путем иеленаправленнозо 
применения материала 


3) развитие стилевых систем про- 


шлого. 

Первый тип 
примитивным, это, 
стилизация а имитация, 
упрощающая задачу. 
является художественным 
формообразования, поэтому 


является 
собственно, 


наиболее 


не 


предельно 
Имитация не 
приемом 
такой 


способ формообразования бытовых 


светильников приходится отвергнуть 
как порочный. 
Стилизация второго и третье 


го 


типов по своей сути не есть повтор 
уже существующего или когда-то су- 


ществовавшего. Она не претенду 
на подмену образца. Напротив, 
стилизованной вещи подчеркивает 
отличие от 
предмета. В подлинно стилизова 
ном объекте делается акцент на н 


ет 
[=] 
ся 


стилизуемого в ней 


н- 
о- 
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рое сходство со старым образцом. 
Второй тип стилизации основан на 


введении в современные изделия 
декоративных элементов, заимство- 
ванных из разных стилей прошлого 
В принципе, такой эклектический 
подход может существовать, но лишь 
при условии, если прошлое и сов- 
ременность в форме изделия будут 
сочетаться, не создавая противоре- 
чия и диссонанса. 

Третий тип стилизации основан на 
преобразовании старой формы в 
связи с новыми эстетическими пред- 
ставлениями. Этот путь является в 
художественном отношении наибо 
лее приемлемым и полноценным. 
Его можно рекомендовать для фор- 
мообразования бытовых светильни- 
ков. Однако формообразование не 
может строиться лишь на возврате 
к прошлому. И это следует учиты- 
вать, обращаясь к декорированию и 
стилизации при формообразовании. 

В современном проектирова- 
нии широко используется изобрази- 
тельный прием в формообразовании 
бытовых светильников. Дизайнеры от- 
рицают правомерность применения 
изобразительной формы в создании 
промышленных изделий. Однако в 
бытовом светильнике изобразитель- 
ность допустима, если он выполняет 
активную декоративную функцию. 
Форма при этом проявляет относи- 
тельную независимость от рабочей 
функции, становится в определен- 
ном смысле самостоятельной и при- 

ВЕК жественную ценность. 
аими Н+&. самостоятельна, 
ка!еваориежерруКа.пизобразительном 

искусстве. Ее связь с рабочей функ- 


нение объектом утилитарной функ- 
ции требует известной условности в 
изобразительной форме. 

Изобразительность формы изде- 
лий очень плохо сочетается с массо- 
востью их производства. Не удиви- 
тельно, что изобразительность, столь 
всеобъемлюще охватывавшая формо: 
образование утилитарных объектов 
при кустарном производстве, была 
отрицательно воспринята потребите- 
лем при массовом машинном произ- 
водстве. Причина кроется не только 
в качестве изготовления, а в самом 
факте массового распространения 
объектов одинаковой изобразитель- 
ной формы. Светильники с изобра- 
зительной декоративной формой 
можно выпускать только очень не- 
большими сериями. 

В настоящее время формообра- 
зование светильников, как и всей 
предметной среды, во многом опре- 
деляется главным — противоречием 
нашего века — противоречием меж- 
ду возрастанием рационалистическо- 
го начала в жизни людей в эпоху 
небывалого технического прогресса и 
проблемой необходимости сохранить 
связь человека с миром природы, 
сохранить духовное начало в жиз- 
ни человека. 

Стремление людей связать пред- 
метные формы с формами приро- 
ды, органического мира проявляет- 
ся в таком направлении формообра- 
зования, как «скульптурный» дизайн, 
который в отличие от украшательст- 
ва, характеризует не наложение при- 
родных форм на предметную фор- 
му, а проникновение природных 
принципов формообразования в 
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«Скульптурный» дизайн выступает 
как интезрированное выражение в 
форме светильника двух функций в 
жилише: функции бытовозо прибора 
и функции декоративнозо элемента 
оборудования интерьера 

Стремление связать формы 
светильников с формами природы, 
орзаническозо мира, козда природные 
принципы формообразования 
проникают в предметную форму 
изнутри 

Использование изобразительных 
мотивов в декоративном светильнике 
в стиле «модерн» начала века. 
Форма светильника приобретает 
некоторую образную 
самостоятельность в интерьере 


В формообразовании светильни- 
ков «скульптурный» дизайн выступа- 
ет как интегрированное выражение 
в форме этих объектов их двух функ- 
ций в жилище — функции бытового 
прибора и функции декоративного 
элемента оборудования интерьера. 
При этом также применяется новый 
тип декоративности — без примене- 
ния декора. Форма полностью согла- 
суется с современными технологиче- 
скими методами изготовления и вме- 
сте с тем обладает естественностью, 
свойственной живой природе, за 
счет чего и создается эффект деко- 
ративности. 

При проектировании предметной 


среды, и в том числе бытовых све- 


тмльнинкре ана. м сам оооалра с ов. 
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в непосредственно воспринимаемой 
форме человеческих связей. Требо- 
вания моды сказываются не на всех 
группах светильников — одинаково. 
Светильники с преобладанием деко- 
ративных качеств, форма которыхв 
большей степени обладает знаковой 
функцией, более подвержены влия- 
нию моды; функциональные, форма 
которых в основном обусловливает- 
ся назначением изделия, — менее. 

Учитывая при формообразовании 
фактор моды, проектировщики отве- 
чают определенному потребитель- 
скому требованию. Однако мода 
имеет двойственный характер. С од- 
ной стороны, возникновение моды 
на ту или иную форму всегда зако- 
номерно и связано с определенны- 
ми объективными факторами. На- 
пример, мода на «функциональную» 
форму, появившаяся в конце 20-х 
годов нашего столетия, была связа- 
на с развитием функционализма, 
прогрессивного для того времени 
метода формообразования, в кото- 
ром соединялось представление о 
новой современной форме и форме 
будущего. Затем из авиации пришла 
мода на обтекаемую форму, кото- 
рая являлась олицетворением гсего 
передового. Закономерно, обуслов- 
лено стремлением человека к инди- 
видуализации окружающего пред- 
метного мира возникновение и сов- 
ременной моды на формы прошлс- 
го. С другой стороны, мода всегда 
связана с преувеличением, гипербо- 
лизацией стилистических признаков, 
которые являются объектом моды, 
что зачастую ведет к гипертрофии 
модной формы. При проектировании 
предметных объектов, в частности 
бытовых светильников, нужно учиты- 
вать требования моды и в то же 
время избегать гипертрофии модной 
формы. 

Таким образом, рассмотренные 
принципы формообразования быто- 
вых светильников непосредственно 
связаны с удовлетворением потреби- 
тельских требований к данному виду 
объектов. Некоторые из этих прин- 
ципов специфичны, обусловлены на- 
значением объекта, его функцией, 
условиями, в которых происходит 
реализация функции; другие же яв- 
ляются общими для изделий культ- 
быта и объектов оборудования жи- 
лища, что заставляет проектировать 
светильники в тесной связи со всем 
комплексом предметного окруже- 
ния. Взаимодействие тех и других 
принципов определяет единый про- 
цесс формообразования бытовых 
светильников как объектов с ориги- 
нальной функцией и как одного из 
элементов предметной среды жи- 
лища. 
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МАТЕРИАЛЫ 

В БЫТОВЫХ 
СВЕТИЛЬНИКАХ. 
ПРОБЛЕМЫ 

И ПЕРСПЕКТИВЫ 


Среди ряда проблем, связанных 
с разработкой бытовых светильни- 
ков, чрезвычайно актуальными явля- 
ются создание оптимального ассор- 
тимента светотехнических материа- 
лов и правильное использование 
формообразующих и декоративных 
возможностей этих материалов в 
проектной практике. 

Вопросами создания новых свето- 
технических материалов, исследова- 
ниями их свойств, разработкой тех- 
нологии их переработки и примене- 
ния занимается Всесоюзный научно- 
исследовательский проектно-конст- 
рукторский и технологический све- 
тотехнический институт  (ВНИСИ), 
который является координирующим 
центром по светотехнике. Имеется в 
отрасли и экспериментально-произ- 
водственная база — опытный завод 
ВНИСИ, призванный конструктивно и 
технологически отрабатывать наибо- 
лее массовые светотехнические из- 
делия и опробывать в производст- 
венных условиях новые материалы и 
технологию. Подобные работы про- 
водят также ПО «Армэлектросвет» 
(Ереван), ПО «Ватра» (Тернополь), 
завод «Эстопласт» (Таллин) и дру- 
гие, которые добились в последние 
годы заметных успехов. Однако, не- 
смотря на это, предприятия Мини- 
стерства  электротехнической про- 
мышленности так же, как и предпри- 
ятия других министерств, постоянно 
ощущают нехватку и отмечают невы- 
сокое качество материалов, пред- 
назначенных для бытовых светильни- 
ков. Надо сказать, что ассортимент 
отечественных светотехнических ма- 
териалов давно разработан и опре- 
делен, но, во-первых, он не обеспе- 
чен в реальной практике и, во-вто- 
рых, совершенствуется очень мед- 
ленно. 

На предприятиях и объединениях 
МЭТП действует принцип специали- 
зации в использовании тех или иных 
материалов. Так, Бельцкий завод 
электроосветительной арматуры спе- 
циализируется на применении сили- 
катного стекла собственного произ- 
водства. Это стекло трех цветов — 
молочное белое, молочное бледно- 
зеленое и молочное голубоватое — 
используется как для рассеивателей, 
так и для оснований настольных 
ламп. Лидский завод электроизделий 
использует преимущественно прессо- 
выдувное прозрачное стекло, пласт- 
Массу, светотехническую пленку и 
окрашенный металл в качестве ма- 
териалов для оптической системы 
приборов. Опытный завод ВНИСИ 


темы светильников всех видов в 
основном в импортной светотехниче- 
ской пленке и пластмассах. Произ- 
водственные объединения «Арм- 
электросвет», «Ватра» и Саранская 
«Светотехника» специализируются на 
изготовлении светильников с хру- 
стальными элементами, причем, из- 
делия Саранского ПО выгодно от- 
личаются за счет удачно выбранной 
формы хрустальных элементов ивы- 
сокого качества отделки поверхно- 
сти. 

Изготавливают светильники и 
предприятия других министерств и 
ведомств. Здесь применяются мате- 
риалы и технологические приемы, 
используемые для производства ос- 
новной заводской продукции. На- 
пример, Московский завод цветного 
литья применяет в качестве декора- 
тивно-конструкционных элементов на- 
стенных светильников цветное литье 
и цепи. Брянским заводом «Метал- 
лист» выпускаются настольные све- 
тильники с гибким металлическим 
элементом стойки. Наличие швейно- 
го оборудования и тканей позволи- 
ло московскому заводу «Призыв» 
изготавливать подвесные светильни- 
ки с рассеивателями из шелка. Та- 
ганрогский завод им. Димитрова ис- 
пользует в качестве декоративного 
материала элементов . отражателей 
настольного и напольного светильни- 
ков слоистый пластик. Таким обра- 
зом, внеотраслевые предприятия до- 
полняют ассортимент бытовых све- 
тильников, выпускаемых предприяти- 
ями МЭТП. 


Для удобства рассмотрения и ха- 
рактеристики использования всю но- 
менклатуру материалов, применяе- 
мых в изготовлении бытовых све- 
тильников, можно разделить на сле- 
дующие группы: 

— стекло, хрусталь; 

— фарфор, фаянс, керамика; 

— металл (механически обрабо- 
танный с различного рода защитно- 
декоративными покрытиями); 

— дерево, пленки, бумага, ткани; 

— полимерные материалы. 


В силу многих положительных 
свойств стекло является предпочти- 
тельным материалом для использо- 
вания в бытовых светильниках. Стек- 
ло позволяет обеспечить практиче- 
ски ‘любые светотехнические функ- 
ции светильников — от полного отра- 
жения света до полного его про- 
пускания. Кроме того, в свойствах 
стекла, в способах его обработки за- 
ключен большой простор для фан- 
тазии дизайнера и его эксперимен- 
таторского дара. Здесь можно до- 
биться и простоты, и обтекаемости 
форм, цельности силуэта, и в тоже 
время — усложненности формы, иг- 
ры граней, оригинальности фактуро- 
ванных поверхностей — создающих 
беспредельное орнаментальное мно- 
гообразие. 


В настоящее время на двух заво- 
дах — Майли-Сайском и Ленинск-Куз- 
нецком — на базе электроламповых 
цехов создана технология и органи- 
зовано производство стеклянных рас- 
сеивателей. Для изготовления эле- 
ментов оптической системы бытовых 
светильников используются: 1) стек- 
ло на основе высококачественного 
кварцевого песка с содержанием 
окислов железа не выше 0,02%; 
2) стекло на основе обычного квар- 
цевого песка с содержанием окис- 
лов железа не менее 0,03% (имеет 
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2. Два варианта подвесных 
светильников с белым непрозрачным 
стеклянным рассеивателем и 
рассеивателем из опаловото стекла 
с пузырьками воздуха. Вассеиватели 
имеют металлическую окантовку под 
«серебро» или «золото». 
Металлические детали арматуры из 
хрома или желтой меди (Швеция) 
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3) хрустальное стекло с содержани- 
ем окиси свинца 18—24 и 30— 
35%; 4) молочное и молочно-наклад- 
ное стекло, декорированное сили- 
катными и люстровыми красками. 
ГОСТ 10036—75 устанавливает требо- 
вания к цвету, качеству стекла и ка- 
честву поверхности рассеивателя. 

Силикатное стекло используется 
и как конструкционный материал для 
корпусных деталей, узлов крепле- 
ния, держателей-оснований. Москов- 
ское ПО «Электролуч» пользуется 
для оснований светильников стеклом 
темно-синего, белого, бежевого (с 
перламутровым эффектом) цветов. 
Бельцкий завод электроосветитель- 
ной арматуры использует для осно- 
ваний светотехническое стекло мато- 
вое с зеленоватым оттенком в соче- 
тании с рассеивателями из шелка 
красного, бледно-голубого, бледно- 
желтого, оранжевого и золотистого 
цветов. Ленинградское ПО «Луч» 
применяет декоративное прозрачное 
красно-коричневое стекло и белое 
матовое с рисунком или в виде по- 
лос черного и красного цветов или 
растительного узора. Прозрачное 
хрустальное стекло для оснований 
используют в настольных светильни- 
ках ПО «Ватра» и Лидский завод 
электроизделий. Как видим, сили- 
катное стекло используется достаточ- 
но широко, однако художественные 
достоинства изделий из отечествен- 
ного силикатного стекла и хрусталя, 
в частности рассеивателей, остаются 
невысокими. 

Нельзя обойти молчанием и про- 
блему появления сравнительно де- 
шевых светильников с элементами 
рассеивателя «под хрусталь» — из 
прозрачных бесцветных полимерных 
материалов, таких, как полистирол 
или полиметилметакрилат. Естествен- 
но, что рисунки алмазной грани при 
перенесении на пресс-форму теряют 
то высокое качество, которое дости- 
жимо только при ручной обработке. 
Детали «под хрусталь» теряют блеск 
хрусталя, выглядят дешевой поддел- 
кой. Примером полного отсутствия 
художественно-конструкторской отра- 
ботки и низкого уровня культуры 
производства являются светильники 
Лихославльского завода светотехни- 
ческих изделий «Светотехника» с 
рассеивателями из прозрачного по- 
листирола «под хрусталь». Удовле- 
творение сиюминутного спроса — 
это не решение проблемы. Задача 
состоит в необходимости воспиты- 
вать эстетический вкус потребителя. 
А этой задаче никак не может слу- 
жить выпуск таких изделий, как, на- 
пример, светильники серии «Каскад». 

В случае использования хрусталя 
в качестве основного материала 
важным становится вопрос его соче- 
тания с другим материалом. Эта про- 
блема не решена производственны- 
ми объединениями «Светотехника» и 
«Армэлектросвет» в светильниках, 
сочетающих хрусталь и светотехни- 
ческую пленку или хрусталь и бе- 
лый поливинилхлоридный шнур. Хру- 
сталь — дорогой традиционный све- 
тотехнический Материал — хорошо 
сочетается с фарфором, цветными 
металлами, ценными породами дере- 
ва. Его совместное использование с 


полимерными материалами требует 
пбибкаосевершенно новых компози- 
ен нариемрВ: деликатности и 
паорАясиенеВУНО И, культуры дизай. 


нера. русталь требует тщательной 
тн нии БРоУу лАЗТОПИЛЛОР С КОТОБРЫ- 


следует упомянуть ПО «Ватра», ко- 
торое хотя и использует хрусталь 
только в сочетании с металлом, од- 
нако не добивается нужного эффек- 
та: качество гальванопокрытий «под 
золото» и «под серебро» недоста- 
точно высокое, и требование макси- 
мально достижимой степени сходст- 
ва отделки деталей светильника с 
внешним видом отделки изделий из 
золота и серебра не удовлетворено. 

Такие материалы, как фарфор, 
фаянс, керамика, в производстве све- 
тильников применяются весьма огра- 
ниченно, в то время как в системе 
МЭТП существует семь заводов, из- 
готавливающих изделия бытового 
назначения из этих материалов. Ог- 
раниченное использование в светиль- 
никах этих традиционных материа- 
лов неоправданно еще и потому, что 
их художественные свойства давно 
освоены. Зарубежная практика под- 
тверждает высокую эффективность 
фарфора, фаянса, керамики и как 
конструкционных, и как светотехни- 
ческих материалов. 

Металл, в частности алюминий, 
применяется довольно часто. Наибо- 
лее употребим он в элементах оп- 
тической системы (отражателей) на- 
стольных ламп, в конструкционных 
элементах — держателях, ’кронштей- 
нах оснований. Металл применяется 
с различного рода отделкой: меха- 
нической лакокрасочной  гальвани- 
ческой. 

На предприятиях МЭТП применя- 
ются следующие гальванические по- 
крытия и процессы обработки: цин- 
кование, никелирование, меднение, 
полирование меди, алюминия и ста- 
ли с последующим покрытием ла- 
ком. Например, ПО «Ватра» изготав- 
ливает держатели и элементы осно- 
вания настольных ламп и люстр из 
литого металла с отделкой под ста- 
рую Медь, Ленинградский «Луч» 
применяет листовую медь, «Арм- 
электросвет» — чеканку по латуни. 
Саранское ПО «Светотехника» ис- 
пользует в отражателях настенных 
светильников механически обрабо- 
танную нержавеющую сталь, таллин- 
ский завод «Эстопласт» в тех же эле- 
ментах использует полированный 
алюминий и механически обработан- 
ную медь. Но перечисленные метал- 
лы и методы их отделки не повсе- 
местны в отрасли. Наиболее распро- 
страненными являются только галь- 
ванические покрытия «под золото» 
«под серебро» и окраска металла с 
поверхности. В отношении возмож- 
ностей алюминия интересно приве- 
сти пример использования для рас- 
сеивателей японских светильников 
нового вида алюминиевого литья 
фирменное название материала — 
алкаст). Легкость, технологичность 
высокие декоративные свойства обу- 
словили успех этого материала в 
дизайне светильников различного 
назначения. 

Дерево как конструкционный и 
отделочный материал отличается 
универсальностью свойств. Хорошая 
обрабатываемость, разнообразие тех 
нологических приемов переработки 
(резание, склеивание и Ффанерова> 
ние, прессование и др.), теплая цве- 
овая гамма естественного цвета де- 
рева, его текстура, особо подчерки- 
ваемая в процессе отделки про- 
зрачными защитными покрытиями 
предопределяют особую роль этого 
материала в художественном реше- 
нии бытовых светильников. Однако 


сти, а также из-за нехватки специ- 
альных производств по изготовлению 
деревянных деталей применяется 
ограниченно. Взамен используются 
пленки «под дерево» с самоприкле- 
ивающейся основой, и начинают вне- 
дряться детали, изготовленные из 
пластмассы «под дерево», по раз- 
работанной во ВНИСИ технологии. 
Не отрицая возможностей и досто- 
инств имитационной технологии, сле- 
дует более придирчиво относиться 
к качеству получаемой замены. Для 
светильников длительного срока 
службы по-прежнему желательно 
применение традиционных материа- 
лов — стекла, хрусталя, металла, де- 
рева, фарфора и использование со- 
ответствующих методов их декора- 
тивной отделки, 

Полимерные материалы, в част- 
ности пластмассы, интересны тем, 
что позволяют создавать принципи- 
ально новые художественно-конст- 
рукторские решения бытовых све- 
тильников. Их — физико-механиче- 
ские, декоративные и технологиче- 
ские свойства являются предпосыл- 
кой к формированию разнообразных 
объемно-пространственных структур, 
отражающих функциональное назна- 
чение изделия. В практике мирового 
производства их применение уже 
давно привело к созданию целого 
ряда специально разработанных све- 
тотехнических полимеров. Однако 
ограниченный ассортимент светотех- 
нических пластмасс отечественного 
производства, в том числе листовых 
и пленочных материалов, тормозит 
разработку бытовых светильников 
современных форм. Поливинилхло- 
ридные и полиэтиленовые светотех- 
нические пленки, выпускаемые оте- 
чественной промышленностью, не 
удовлетворяют потребности  свето- 
технической подотрасли МЭТП ни по 
ассортименту и качеству, ни по ко- 
личеству, поэтому в практике чаще 
всего используются импортные ма- 
териалы. Для светильников с лампа- 
Ми накаливания, помимо упомянутых 
пленочных материалов, закупают 
японский полиметилметакрилат лить- 
евой одноцветный и двухслойный 
двухцветный листовой для перера- 
ботки вакуумформованием. Опытный 
завод ВНИСИ применяет этот мате- 
риал для рассеивателей подвесных 
светильников серий «Зенит» и «Ло- 
гос». Для рассеивателей светильни- 
ков с люминесцентными лампами 
закупаются опаловый светостабили- 
зированный полистирол марки 168 
МО\У фирмы Ваз! (ФРГ) и полиме- 
тилметакрилат опаловый марок 6М 
и 7Н фирмы ВЮб]ошт (ФРГ). Эти мате- 
риалы также употребляются для све- 
тильников с лампами накаливания. 

Применение пластмасс для быто- 
вых светильников является прогрес- 
сивным направлением и служит со- 
вершенствованию их номенклатуры и 
ассортимента. Однако анализ приме- 
нения пластмасс в отечественных бы- 
товых светильниках свидетельствует 
об отсутствии определенной творче- 
ской концепции в их использовании. 
Особенно компрометирует  пласт- 
массы неудачное их использование 
одновременно с такими материала- 
ми, как высококачественное силикат- 
ное стекло, хрусталь, фарфор, ме- 
талл. От совместного применения 
этих традиционных материалов с са- 
моприклеивающимися пленками «под 
дерево», «под золото», «под сереб- 
ро» проигрывают и те и другие. Та- 
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проблемы материалов только к их 
дефициту — многое зависит и от про- 
фессионального подхода к исполь- 
зованию их свойств. 

Для улучшения ассортимента де- 
коративно-конструкционных материа- 
лов и их правильного использования 
отраслью предпринимаются следую- 
щие меры: 1) техническое, техноло- 
гическое перевооружение цехов на 
предприятиях-изготовителях бытозых 
светильников; 2) самостоятельная раз- 
работка и создание новых материа- 
лов в отрасли или получение их пу- 
тем сотрудничества с рядом других 
министерств, ответственных за опре- 
деленные виды материалов; 3) осу- 
ществление программы комплексной 
стандартизации через разработку ря- 
да стандартов на исходные продук- 
ты (например, кварцевый песок для 
силикатного стекла), материалы и по- 
луфабрикаты; 4) осуществление за- 
купок импортных материалов и обо- 
рудования. 

Низкое качество отделки и несо- 
вершенство внешнего вида отече- 
ственных бытовых светильников явля- 
ется во многом следствием несовер- 
шенстга существующего на предпри- 
ятиях отрасли технологического обо- 
рудования и его ограниченности, по- 
этому работы, направленные на по- 
вышение уровня технологии произ- 
водства бытовых светильников, пред- 
ставляются весьма важными. 

Система создания специальных 
светотехнических декоративно-конст- 
рукционных материалов отечествен- 
ного производства, основанная на 
разработке ВНИСИ технических тре- 
бований-заданий и передаче их для 
реализации Минхимпрому, Минбум- 
прому, Минлегпрому и ряду других 
министерств, ответственных за созда- 
ние и производство определенных 
видов материалов, в большинстве 
случаев не продуктивна. Во-первых, 
из-за отсутствия или недостатка 
сырья, оборудования или сравни- 
тельно небольшой потребности в 
нужном материале. Во-вторых, и это 
представляется весьма важным, из- 
за отсутствия четких требований к 
материалам и желаемым видам от- 
делки. 

Отмечая необходимость совер- 
шенствования существующего ассор- 
тимента материалов, нельзя не за- 
метить, что и самый широкий ассор- 
тимент не является гарантией высо- 
кого качества изделий. Помимо обе- 
спечения материалами, необходима 
тщательная художественно-конструк- 
торская проработка проектов, зна- 
ние всех свойств и возможностей 
материалов, умение определиться в 
требованиях к качеству отделки ви- 
довых поверхностей изделия и стро- 
гое соблюдение технологических про- 
цессов производства. Бытовой све- 
тильник — это вещь, повседневно 
служащая человеку, необходимая и 
в труде и в отдыхе, создающая оп- 
ределенное настроение человека, по- 
этому формирование четких требо- 
ваний к этому изделию и к мате- 
риалам, используемым в нем, пред- 
ставляется задачей первостепенной. 

Между тем требования к мате- 
риалам и качеству отделки видовых 
поверхностей бытовых светильников 
в нормативно-технической докумен- 


тВАЕИ прически отсутствуют. В тех- 
оКИХКсловиях на бытовые све- 


тАИьНикиНеЕВЗЯ В Яемых в развитие 
ОбЗЕнвебаэрожати 8607—74, введена 
норма внешнего вида, который яв- 


ванный и утвержденный в установ- 
ленном порядке (без ссылки на до- 
кумент, устанавливающий упомяну- 
тый порядок). Контроль внешнего ви- 
да светильников осуществляется без 
методических обоснований путем 
сличения с указанным эталонным об- 
разцом. 

В большинстве технических усло- 
вий нет указаний о применяемых 
декоративно-конструкционных мате- 
риалах. ГОСТы на светильники, атте- 
стованные Государственным знаком 
качества, специально разрабатывают- 
ся только в части уточнения свето- 
технических, электротехнических, 
конструктивных требований, гарантий- 
ных и эксплуатационных сроков. 
В них, так же как и в ТУ, не уста- 
новлены требования к внешнему ви- 
ду путем конкретизации используе- 
мых материалов и цветофактурных 
решений. 

Неудовлетворительна и существу- 
ющая классификация бытовых све- 
тильников, приведенная в приложе- 
нии ГОСТ 8607 — 74: в ней нет чет- 
ких и конкретных определений от- 
носительно функционального назна- 
чения и сферы действия изделий. 
Ощущается необходимость в созда- 
нии новой классификации бытовых 
светильников по их функционально- 
му назначению. В классификацион- 
ные деления следует заложить поня- 
тия, конкретизирующие требования, 
предъявляемые к материалам и от- 
делке с тем, чтобы проектировщик 
мог, исходя из потребительской си- 
туации, а не ориентируясь на какой- 
либо аналог, ‘правильно выбрать ма- 
териалы и отделку для осуществле- 
ния задуманного им проекта. 

В настоящий момент, учитывая 
отсутствие разработанных художест- 
венно-конструкторских требований к 
потребительским показателям каче- 
ства бытовых светильников, на осно- 
ве общих положений о требованиях 
обоснованной структуры требований 
к потребительским свойствам мате- 
риалов этих изделий мы пытаемся 
формировать требования к материа- 
лам бытовых светильников на осно- 
ве общих положений о требованиях 
технической эстетики к потребитель- 
ским свойствам изделий культурно- 
бытового назначения по четырем 
группам — социальным, функцио- 
нальным, эргономическим и эстети- 
ческим. 

В каждом конкретном случае вы- 
является потребительское качество 
материала, образующееся совокуп- 
ностью свойств, необходимых и до- 
статочных для удовлетворения предъ- 
являемых к материалам и изделию 
потребительских требований в конк- 
ретной потребительской ситуации. 
Такими нормируемыми свойствами 
отделочных материалов являются: 
физические, физико-механические, 
физико-химические, теплофизиче- 
ские,  санитарно-гигиенические, тех- 
нологические, эксплуатационные, эко- 
номические. 

В отношении применяемых деко- 
ративно-конструкционных материалов 
в светотехнической отрасли уже вы- 
работан ряд требований, удовлетво- 
рение которых в той или иной мере 
обеспечивает качество бытового све- 
тильника. Это — светотехнические 
требования для материалов оптиче- 
ских элементов и требования конст- 
рукционные к материалам для эле- 
ментов конструкции. Тепловой ре- 
жим работы светильника, определяе- 


ним из исходных факторов, влияю- 
щих на выбор материала и обеспе- 
чивающих надежность, долговеч- 
ность работы и сохранность внешне- 
го вида изделия. При заданной све- 
тотехнической схеме свойства вы- 
бранных материалов должны обес- 
печивать минимальные габариты и 
вес, простоту конструкции и эконо- 
мичность. Все требования к матери- 
алам в той или иной мере соотно- 
сятся с общими понятиями функцио- 
нальных, эргономических, эстетиче- 
ских и социальных требований, но 
стройной системы требований, учи- 
тывающей все многообразие и слож- 
ность декоративно-конструкционных 
и отделочных материалов, пока не 
существует. 

Таким образом, проблема совер- 
шенствования отделки и внешнего 
вида бытовых светильников требует, 
по нашему мнению, решения следу- 
ющих вопросов: 

— разработки потребительских 
требований к светотехническим, де- 
коративно-конструкционным и отде- 
лочным материалам на базе выяв- 
ленных потребительских свойств бы- 
товых светильников в соответствии 
с единой ’художественно-конструк- 
торской классификацией светильни- 
ков; 

— выявления общности требова- 
ний к материалам, покрытиям, гра- 
фическим и декоративным элемен- 
там, комплектующим изделиям для 
светильников различных групп (и 
подгрупп), установления возможно- 
сти унификации, сграничения или 
расширения ассортимента материа- 
лов, возможности «сквозного» этало- 
нирования декоративных свойств ма- 
териалов.; 

— выявления формообразующих 
и декоративных возможностей ос- 
новных материалов и покрытий, при- 
меняемых в производстве бытовых 
светильников; 

— установления оптимальных по- 
казателей потребительского качест- 
ва материалов как совокупности их 
нормируемых свойств; 

— разработки дизайнерской кон- 
цепции в отношении оптимального 
применения свойств материалов и 
создания стилеобразующих приемов 
проектирования внешней формы све- 
тильников по отдельным номенкла- 
турным группам; 

— повышения уровня художест- 
венно-конструкторских разработок и 
культуры их технологического испол- 
нения за счет усиления и развития 
уже определившейся в отрасли спе- 
циализации разработчиков и пред- 
приятий-изготовителей по видам де- 
коративно-конструкционных и отде- 
лочных материалов; 

— проведения ВНИСИ совмест- 
ных работ с головными (по матери- 
алам) организациями Минхимпрома 
и других министерств по разработке 
и введению в действие отраслевого 
стандарта, включающего перечень 
материалов с нормированными свой- 
ствами, для использования его в про- 
ектировании и изготовлении бытовых 
светильников. 

Выполнение таких работ расши- 
рит и обогатит художественно-техно- 
логические средства создания быто- 
вых светильников. 
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ОЦЕНКА БЫТОВОГО ОБОРУДОВАНИЯ 
В ПРОЦЕССЕ ПРОЕКТИРОВАНИЯ МЕТОДАМИ, 
ПРИМЕНЯЕМЫМИ В ДИЗАЙНЕ И ЭРГОНОМИКЕ 


Несмотря на то, что необходи- 
мость тесного сотрудничества ди- 
зайнеров и эргономистов в процес- 
се проектирования давно стала ак- 
сиомой, практика показывает, что их 
деятельность по-прежнему разобще- 
на. Сближению разных специалис- 
тов в дизайн-процессе препятству- 
ют трудности и организационного, и 
методологического, и методическо- 
го, и профессионального характера. 

Эргономическая оценка качества 
проектируемых изделий на этапе 
прогнозирования их  потребитель- 
ских свойств невозможна без разра- 
ботки единой научной концепции, 
которая легла бы в основу совме- 
стной деятельности дизайнера и эр- 
гономиста. 

В настоящей статье рассматрива- 
ется один из возможных подходов 
к осуществлению комплексной эрго- 
номической оценки изделий куль- 
турно-бытового назначения в конк- 
ретных условиях предметно-прост- 
ранственной среды, который сфор- 
мировался на базе проведенного во 
ВНИИТЭ исследования по выявле- 
нию оптимальной пространственной 
структуры комплекта бытового обо- 
рудования с использованием мето- 
дов, применяемых в дизайне и эр- 
гономике. 

В работе принимали участие ди- 
зайнер, психолог, анатом и психофи- 
зиолог. Участие специалистов раз- 
ных профилей определило комп- 
лексный характер проводимого ис- 
следования. 

Дизайнерское исследование, пред- 
шествовавшее эргономическому, 
включало ряд этапов: анализ оте- 
чественного и зарубежного опыта 
художественного конструирования 
кухонного оборудования, аналитиче- 
скую проверку на соответствие ти- 
повых вариантов оборудования ант- 
ропометрическим и физиологиче- 
ским возможностям молодого и по- 
жилого человека, эксперименталь- 
ное проектирование методом встреч- 
ного проектирования [1, 2] и др. 

На основе этого были определе- 
ны основные варианты комплектов 
оборудования для кухни площадью 
6 м? и характеристики отдельных 
элементов. Дальнейшее выявление 
оптимального варианта объемно- 
пространственной структуры основ- 
ных элементов комплекта типового 


берудования, основанного на уче- 


человеческого фактора, состояло 
ея а НАКНЯНов оличественной и 


а ИЕ ЯЗФЩаНКи данной струк- 


туры с использованием эргономиче- 


анатомического анализа, субъектив- 
ной оценки). Работа включала сле- 
дующие этапы: моделирование выб- 
ранных вариантов комплектов раз- 
личных планировочных решений с 
помощью эргономического конст- 
руктора!; проведение профессио- 
графирования деятельности испытуе- 
мых с учетом возраста (молодых и 
пожилых); составление алгоритма 
деятельности с указанием состава 
рабочих операций в рамках иссле- 
дуемой предметно-пространственной 
среды; проведение антропометриче- 
ского анализа с целью выявления 
эргономических антропометрических 
признаков при оценке кухонного 
оборудования; проведение анатоми- 
ческого анализа различных поз ис- 
пытуемых, в зависимости от произ- 
водимых ими рабочих операций, и 
определение на этой основе функ- 
циональных мышечных групп, свя- 
занных с выполняемой операцией; 
проведение количественной оценки 
биоэлектрической активности мышц 
обследуемых лиц в процессе выпол- 
нения рабочих операций; составле- 
ние маршрутных карт поведения об- 
следуемых, определение простран- 
ственной структуры’ бытового обо- 
рудования, его планировочного ре- 
шения в интерьере кухни, а также 
наиболее удобной формы отдельных 
элементов (например, ручек кранов 
мойки). 

Комплексный характер проведен- 
ного исследования принципиально 
важен для дальнейшей разработки 
эргономических принципов и мето- 
дов оценки качества изделий куль- 
турно-бытового назначения. Только в 
сфере самой человеческой деятель- 
ности содержатся исходные и ко- 
нечные показатели проектируемых 
или уже спроектированных изделий. 
Системообразующим фактором при 
этом является именно деятельность 
человека на производстве или в бы- 
ту. Этот фактор должен быть поло- 
жен в основу научного и экспери- 
ментального ‘исследования с анали- 
зом результатов проектирования из- 
делий. С этих позиций было прове- 
дено данное исследование. 

В поставленном эксперименте ис- 
следовался процесс кипячения мо- 
лока, позволивший испытуемому 
осуществлять привычные операции в 
экспериментальной ’предметно-про- 
странственной среде (доставание из 
холодильника пакета молока; дос- 
тавание стакана с полки навесного 


1 Разработан во ВНИИТЭ. в 1975 году для 


р р В 


шкафа и кастрюли с полки наполь- 
ного шкафа; — открывание-закрыва- 
ние крана мойки, установка кастрю- 
ли на плите и др.). Уровень уста- 
новки полок оборудования менялся; 
краны мойки были представлены в 
трех вариантах: стандартный с пла- 
стмассовой ручкой (№ 1), стандарт- 
ный с керамической ручкой (№ 2) 
и экспериментальный (фалевый) с 
деревянной ручкой (№ 3). 

В ходе эксперимента были вы- 
полнены фотоснимки и схематиче- 
ские рисунки всех поз, возникаю- 
щих при выполнении операций с 
изделиями, и по ним проведен ана- 
томический анализ. Учитывая, что 
значимость антропометрических по- 
казателей выявляется при анализе 
конкретной деятельности в системе 
«человек — предмет труда», были 
проанализированы конкретные поло- 
жения тела в условиях взаимодейст- 
вия человека с кухонным оборудо- 
ванием. Наиболее характерные из 
них приведены на рис. 1—4. При 
этом были выделены специфические 
антропометрические признаки, опре- 
деляющие положение человека и 
подлежащие учету при проектиро- 
вании данного оборудования. 

Наряду с этим была предприня- 
та попытка определить антропомет- 
рический критерий учитывающий 
соответствие параметров оборудова- 
ния анатропометрическим характе- 
ристикам человека по принципу ди- 
хотомии (соответствует — не соот- 
ветствует), который можно было бы 
положить в основу оценки опти- 
мальности изделий [3]. 

Если соответствие изделия ант- 
ропометрическим — характеристикам 
можно установить при помощи од- 
ного антропометрического метода, 
для выявления оптимальной степе- 
ни такого соответствия этого недо- 
статочно — необходимы дополнитель- 
ные данные анатомического анали- 
за положений тела и движений че- 
ловека в процессе выполнения им 
двигательных операций. Общая 
оценка оптимальности условий дея- 
тельности человека предусматрива- 
ет включение также психофизиоло- 
гических методов. 

При изучении анатомической ха- 
рактеристики рабочих поз, положе- 
ний и движений использовался ме- 
тод [4], предложенный для опре- 
деления положений и движений те- 
ла спортсмена с позиций функцио- 
нальной ‘анатомии, предполагающий 
последовательное описание: морфо- 
логии положения или движения при 
акцентировании внимания на поло- 
жение тела и его звеньев в прост- 
ранстве; механики положений или 
движений, то есть рассмотрение изу- 
чаемого положения с точки зрения 
законов механики, что важно для 
последующего понимания работы 
двигательного аппарата, рассмотре- 
ние действующих сил, расположения 
общего центра тяжести тела, пло- 
щади опоры, условий равновесия те- 
ла и степени его устойчивости; ра- 
боты двигательного аппарата на ос- 
нове анализа положения звеньев в 
суставах, определения функциональ- 
ных групп мышц, обеспечивающих 
данное положение или движение; 
влияния данного положения или 
движения на организм человека 
(скелет, мышцы, другие органы и 
системы). При этом учитываются 
возможные неблагоприятные влия- 


ния, необычные условия для функ- 
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до ь 


1. Доставание предмета с верхней полки 


навеснозо шкафа. Даже лииам 
молодозо возраста и высокозо роста 
выполнение такой операции неудобно, 
так как кисть руки с трудом 
дотязивается до предмета, 
находящезося на полке. Плошадь 
опоры сведена к минимуму, 
положение неустойчиво 


2. Открывание дверцы морозильника 


в холодильнике. Выполнение 
операции осуществляется при наклоне 
вперед, при этом правая рука 
придерживает дверь холодильника, 

а левая открывает двериы 
морозильника. Общий центр 

тяжести тела выведен вперед-вниз, 
плошадь опоры достаточная. 

В целом условия сохранения 
равновесия неплохие 


Использование этого метода поз- 
волило дать анатомическую харак- 
теристику положений тела испыту- 
емых при выполнении различных 
двигательных операций в кухне. 

Анатомический анализ положений 
и движений тела лиц молодого и 


т@МиН.Куховнченерваборудования поз- 
взяло уенеазовиавиряд особенностей 
работы двигательного аппарата и 


пожилого возраста при выполнении 
| предметами и’ элемен- 


3. Доставание предмета со средней 


полки холодильника. При такой 
операции туловише наклонено 
вперед примерно на 80°, нози 
слезка сознуты в коленных 
суставах, руки вытянуты вперед для 
удержания предмета. Положение 
тела неустойчивое, общий центр 
тяжести сильно выдвинут вперед. 
Удержание позы вызывает затраты 
мышечной энерзии, но кратковременное 
использование вполне допустимо 


следуемых положениях в зависи- 
мости от высоты и глубины распо- 
ложения элементов кухонного обо- 
рудования. На основании. такого 
анализа все изученные положения 
можно разделить на 3 группы: 

— удобные, благоприятные для 
лиц пожилого возраста. Выполнение 
их не вызывает трудности (см. рис. 
2); 

— неблагоприятные, предъявля- 
ющие высокие требования к опор- 


ренним органам (см. рис. 1, 4); 

— допустимые при условии не- 
частого пользования (см. рис. 3). 

Положения тела человека при 
взаимодействии с элементами ку- 
хонного оборудования, находящими- 
ся в оптимальной зоне досягаемос- 
ти, различные по структуре и функ- 
ции, характеризуются общими осо- 
бенностями их выполнения — тело 
выпрямлено, степень устойчивости 
значительная (проекция общего цент- 
ра тяжести тела проходит примерно 
в середине площади опоры), мышеч- 
ные затраты минимальны. Следова- 
тельно, такие положения и движе- 
ния доступны лицам пожилого воз- 
раста, так как они не вызывают за- 
труднений в работе сердечно-сосу- 
дистой и дыхательной систем. 

Использование высоко или низко 


4. Доставание предмета из нижнего 


ящика холодильника. Операция 
требует большозо наклона туловиша 
вперед, вследствие чезо зрудная 
клетка сдавлена, опора приходится на 
стопы, руки выполняют неодинаковую 
работу, мышиы тыльной поверхности 
нози сильно растянуты. Общий 
центр тяжести тела слишком 
перемешен вперед, к передней линии 
площади опоры, в результате чезо 
условия для сохранения равновесия 
не удовлетворительные, требуется 
значительная работа мыши. В целом 
положение неблазоприятное, для 
пожилых людей — неприемлемое 


расположенного оборудования зат- 
руднительно для лиц пожилого воз- 
раста. При пользовании высоко рас- 
положенным оборудованием устой- 
чивость тела человека небольшая в 
связи с уменьшением площади опо- 
ры и перемещением общего центра 
тяжести. Для удержания равновесия 
требуется сильное напряжение 
мышц задней поверхности туловища, 
а также плечевого пояса, удержива- 
ющих руку в крайнем положении. 
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Таблица 


ИЗМЕНЕНИЯ БИОЭЛЕКТРИЧЕСКОЙ АКТИВНОСТИ МЫШЦ ПРИ ПОЛЬЗОВАНИИ 


КУХОННЫМ ОБОРУДОВАНИЕМ 


Показатель Т!МА, отн. единицы 


Операция | группа группа смешанная 
пожилых молодых группа 
Доставание предмета из холодильника: 
из морозильника 1,00 1,00 1,00 
со средней полки 1,10 1,13 1,11 
из фруктового ящика 1,77 1,28 1,53 
Доставание предмета с полок навесного (напольного) 
шкафа: 
верхней 1,00(0,76) 1,00(0,89) 1,00(0,83) 
средней 0,75 — 0,76 — 0,75 — 
нижней 0,51(1,00) 0,59(1,00) 0,55(1,00) 
Пользование кранами: 
№ 1 1,00 1,00 1,00 
№ 2 и 1,03 1,11 
№ 3 0,74 0,70 0,72 


Примечание. Достоверность различий проверялась по критерию Вилкоксона для 


сопряженных пар. 


амплитуде, нужна большая эластич- 
ность связочного аппарата. Удержа- 
ние таких положений предъявляет 
высокие требования к опорно-дви- 
гательному аппарату. Работа с низ- 
ко расположенным оборудованием 
вызывает прилив крови к голове и 
затруднение ее оттока. Согнутое по- 
ложение звеньев нижних конечно- 
стей вызывает сдавливание сосудов, 
застойные явления в мышцах, а 
сильный наклон туловища — сдавли- 
вание и перемещение внутренних 
органов, затруднение дыхания. 

Применение метода анатомиче- 
ского анализа для характеристики 
рабочих поз и движений позволяет 
обосновывать и раскрывать содер- 
жание эргономического принципа 
«соответствует — не соответствует» 
исследуемое оборудование антропо- 
метрическим характеристикам чело- 
века. 

Следующим этапом комплексной 
оценки степени соответствия изде- 
лия (комплекта изделий) функцио- 
нальным особенностям и возможно- 
стям человека является использова- 
ние психофизиологических методов, 
в том числе метода электромиогра- 
фии [5, 6], основанного на регист- 
рации ЭМГ с помощью поверхност- 
ных электродов. Оценка биоэлектри- 
ческой активности мышц осущест- 
влялась по величине интегрирован- 
ной ЭМГ восьми мышц туловища и 
верхних конечностей (правой и ле- 
вой), выраженной в единицах ин- 
тегратора, за 10- и 30-секундные ин- 
тервалы (длительность интервалов 
определялась временными парамет- 
рами исследуемых операций, при- 
чем время интегрирования задава- 
лось автоматически). 

Группа испытуемых состояла из 
шести женщин в возрасте 25—32 лет 
и трех — в пенсионном (55—69 лет). 

Поскольку анализировалось крат- 
ковременное выполнение операций, 
для оценки биоэлектрической актив- 
ности мышц, участвующих в их осу- 
ществлении, был применен крите- 
рий, условно названный критерием 
«экономичности мышечной работы», 
основанный на известной зависимо- 
сти между механическим и электри- 
ческим эффектом мышцы (в сред- 
нем диапазоне нагрузок между ве- 

Й биоэлектрической активно- 


БИ в - 
м КОВ нныы по среднеи 
и ичине интегриро- 


мплитуд 
ЕЕ "еЗоЧЕа- лой сокращения 


мьышиы имеется линейная зависи- 


На основании этой закономерно- 
сти был разработан метод опреде- 
ления тотальной мышечной актив- 
ности (показателя Т!МА), заключаю- 
щийся в автоматическом суммирова- 
нии величины интегрированной ЭМГ 
при полиграфической регистрации 
биоэлектрической активности мышц, 
включенных в рабочий двигатель- 
ный ансамбль [6]. Величина показа- 
теля Т!МА характеризует степень ак- 
тивации двигательной системы и яв- 
ляется косвенным показателем зат- 
рат мышечной энергии. 

При обработке величины интег- 
рированных ЭМГ восьми отведений 
суммировались, затем определялось 
отношение этого показателя к фо- 
новой ЭМГ каждого испытуемого. 
Полученные по каждой операции 
данные выражались в относительных 
единицах к величине показателя при 
осуществлении первой по порядку 
операции с каждым изделием. 

Сравнительный анализ данных 
электромиографических  исследова- 
ний (таблица) показал, что наиболее 
существенные различия между вы- 
полнением бытовых ‘операций моло- 
дыми и пожилыми женщинами были 
получены при доставании предмета 
из фруктового ящика холодильни- 
ка — операции, наиболее неблаго- 
приятной для лиц пожилого возраста. 

С ‘точки зрения экономичности 
мышечной работы при выполнении 
указанных операций наиболее пред- 
почтительными из сравниваемых 
элементов кухонного оборудования 
оказались нижняя и средняя полки 
навесного шкафа, кран № 3, средняя 
полка напольного шкафа. 

Незначимыми оказались различия 
в величинах биоэлектрической ак- 
тивности мышц при доставании пред- 
мета из морозильника и со сред- 
ней полки холодильника (для всех 
групп) и при работе с кранами № 1 
и № 2 (для лиц молодого возрас- 
та). 

Определенное место в комплекс- 
ной эргономической оценке пред- 
метно-пространственной среды кух- 
ни было отведено опросу испытуе- 
мых. 

В опросе участвовало 8 испытуе- 
мых (7 женщин и 1 мужчина). По- 
скольку главная цель опроса связа- 
на с выявлением субъективного от- 
ношения опрашиваемого к ситуации 
той деятельности, которую он вы- 
полняет, при проведении специаль- 
ных исследований необходимо, 


о выполнении аналогичной деятель- 
ности в реальных домашних услови- 
ях. Не менее важную роль играет 
при этом сформированность двига- 
тельных навыков, степень заинтере- 
сованности и отношение испытуемо- 
го к выполняемой деятельности в 
лабораторных условиях. Только с уче- 
том этих факторов можно получить 
сопоставимый материал. Статистиче- 
ская обработка результатов может 
быть произведена при наличии реп- 
резентативной выборки. В настоя- 
щей работе опрос был необходим 
не для получения массива данных, 
достаточного для статистической об- 
работки, а лишь для первичной 
ориентации при проведении комп- 
лексного эргономического исследо- 
вания. Результаты опроса, несмотря 
на разнородность группы с точки 
зрения возраста, навыков, привычек, 
отношения к выполняемой работе, 
показали наличие единого мнения 
относительно преимуществ предла- 
гаемой новой планировки кухни, 
пространственной структуры комп- 
лекта кухонного оборудования, а 
также неудобства некоторых элемен- 
тов оборудования (например, ручек 
газовой плиты). 

Проведенная эргономическая 
оценка как объемно-пространствен- 
ной структуры оборудования жилой 
среды (кухня) в целом, так и от- 
дельных ее элементов является од- 
ной из попыток комплексного под- 
хода к оценке изделий в конкрет- 
ной предметно-пространственной 
среде. Результаты, получаемые с 
помощью комплекса эксперимен- 
тальных методов, применяемых в 
дизайне и эргономике, взаимно до- 
полняют и обогащают друг друга, 
дают основание для более досто- 
верной экспериментальной оценки. 
Однако в практике моделирова- 
ния реальной деятельности, при 
оценке некоторых операций с из- 
делиями, не все методы, включен- 
ные в комплекс, могут дать равно- 
ценные результаты для обоснован- 
ного и надежного заключения о ка- 
честве изделия. В этом случае до- 
пустима компенсация одних мето- 
дов другими, наиболее  соответст- 
вующими оценке частных операций 
с изделиями, а не только деятель- 
ности в целом. Примером может 
служить анализ операций открыва- 
ния и закрывания кранов мойки. 
Анатомический анализ, давший при 
оценке ‘других операций положи- 
тельные результаты, сопоставимые 
с электромиографическими данны- 
ми, в нашем случае оказался не- 
достаточным при оценке самого 
движения вращения, поскольку оно 
выполняется малыми мышечными 
группами. Оценка этой операции 
могла быть произведена только 
при использовании метода электро- 
миографии, в данном случае наибо- 
лее отвечающего задачам получе- 
ния достоверных результатов, поз- 
воливших определить оптимальный 
вариант крана. 

Таким образом, результаты ис- 
следования помогли определить 
значение, место и возможности при- 
менения каждого использованного 
метода. у 

Методы встречного проектирова- 
ния предметной среды средствами 
дизайна позволяют найти характе- 
ристики оптимальной пространствен- 
ной структуры комплекта бытового 
оборудования. - 


№ 5. 


1980, 


НИЧЕСКАЯ \=)СТЕТИКА, 


1 
. 


анализа рабочих положений, поз и 
движений можно проводить эк- 
спресс-оценку структуры движений 
и поз, связанных с осуществлением 
двигательных операций с изделия- 
ми. Квалифицированно  проведен- 
ный анатомический анализ не толь- 
ко позволяет провести первичную 
оценку изделия, обосновать необ- 
ходимость применения других мМето- 
дов, но и имеет также самостоя- 
тельное значение, раскрывая харак- 
тер взаимодействия человека с 
предметом и эффективность этого 
взаимодействия. 

Метод глобальной электромиог- 
рафии является одним из наиболее 
адекватных методов исследования 
двигательной активности. При этом 
максимальный эффект от его при- 
менения может быть достигнут 
только при наличии соответствую- 
щего технического оснащения элект- 
рофизиологического эксперимента, 
включая обработку данных на 
ЭВМ. 

Метод опроса использовался как 
вспомогательный. Однако для реше- 
ния вопросов, связанных с субъек- 
тивной оценкой изделий он явля- 
ется вполне надежным, при усло- 
вии соблюдения всех требований, 
имеющихся в социально-психологи- 
ческой и социологической литерату- 
ре. 

В практике эргономической эк- 
спертизы иногда одновременно ис- 
пользуются экспертные и инстру- 
ментальные методы на основе объ- 
единения в одном лице эксперта и 
испытуемого. Однако эксперимен- 
тальные данные могут быть полно- 
ценными только в том случае, если 
группа испытуемых представляет со- 
бой репрезентативную выборку из 
возможных пользователей изделия с 
учетом половых, возрастных и дру- 
гих факторов. 

Проведенное исследование поз- 
волило решить вопросы, относя- 
щиеся к оценке оптимальной струк- 
туры оборудования кухни для лиц 
молодого и пожилого возраста, а 
также выявить круг проблем, на ко- 
торые следует направить усилия спе- 
циалистов при системном проекти- 
ровании изделий. 
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ИНФОРМАЦИЯ 


НА ПРОБЛЕМНОМ 
СЕМИНАРЕ 


В феврале в рамках проблемного 
семинара «Художественные пробле- 
мы предметно-пространственной сре- 
ды» при отделе теории и истории 
художественного конструирования 
ВНИИТЭ было заслушано и обсуж- 
дено три доклада и проведена науч- 
ная конференция. 

7 февраля. «Фотографика, фото 
и графика», Е. В. Черневич, МПИ. 

В докладе художественная реаль- 
ность, связываемая с фотографикой, 
была рассмотрена с точек зрения 
трех областей творчества: фотогра- 
фии, графического дизайна и гра- 
фики, — каждая из которых разви- 
вает свое представление о фотогра- 
фике. Была рассмотрена специфика 
фотографики, ее отличие от графи- 
ки, с одной стороны, и от фотогра- 
фии — с другой, и выявлены ее ос- 
новные художественные средства. 

Из анализа современной практи- 
ки сделан вывод о том, что фото- 
графика складывается в самостоя- 
тельную область творчества и ее 
можно рассматривать как разновид- 
ность изобразительного искусства, 
обладающую собственными художе- 
ственными средствами и вырази- 
тельными возможностями. 

21 февраля. «Дизайн — проекти- 
рование — управление», И. В. Бес- 
тужев-Лада, ИСИ АН СССР. 

Докладчик изложил свое понима- 
ние сферы дизайна и его роли в 
решении социально значимых проб- 
лем. Рассматривая дизайн в более 
широком, чем общепринятое, значе- 
нии, а именно как специфическую 
разновидность, подсистему проекти- 
рования, связанную с выработкой 
качественно новой (не просто репро- 
дуктивной) проектной информации, 
докладчик видит один из путей 
дальнейшего развития дизайна в 
расширении его проблематики вслед- 
ствие более тесной привязки к важ- 
нейшим перспективным проблемам 
образа жизни общества (социальный 
дизайн). Он также считает важным 
выяснить роль и место дизайна в 
обеспечении оптимального развития 
социального времени и пространства, 
социальной организации и управле- 
ния с целью содействия оптимально- 
му решению таких ведущих социаль- 
ных проблем, как повышение произ- 
водительности общественного труда 
(ключевая проблема), укрепление 
семьи и стабилизация рождаемости, 
совершенствование системы образо- 
вания и учреждений культуры, опти- 
мизация расселения и досуга, созда- 
ние топливно-энергетического, мате- 


ного, экологического балансов, пре- 
одоление антиобщественных явлений 
ит. д. Во всех этих отношениях ост- 
ро необходимы принципиально но- 
вые, научно обоснованные социаль- 
ные проекты, включающие в себя и 
дизайнерские аспекты. 

25 февраля. Научная конферен- 
ция «Роль УНОВИСа в становлении 
современного дизайна (к 60-летию 
создания)». 

Основной доклад: «УНОВИС. Ис- 
тория и проблемы возникновения 
школы К. Малевича», Л. А. Жадова, 
ЦУЭС СХ СССР; доклады: «Л. А. Юдин 
в УНОВИСе (по дневникам и доку- 
ментам)», М. И. Губанова, Государ- 
ственная публичная библиотека им. 
М. Е. Салтыкова-Щедрина; «Две си- 
стемы стилеобразования предметно- 
пространственной среды (московская 
и витебская школы)», С. О. Хан-Ма- 
гомедов, ВНИИТЭ. 

28 февраля. «Культура материа- 
лов» — дизайнерская концепция 
В. Е. Татлина» А. А. Стригалев, 
ЦНИИТИА. 

Доклад был посвящен рассмотре- 
нию ряда аспектов художественной 
деятельности В. Е. Татлина (1885— 
1953 годы), художника необычайно 
широкого диапазона, работавшего в 
живописи, графике, беспредметной 
скульптуре, архитектуре и ряде об- 
ластей дизайна. Творчество В. Е. Тат- 
лина всегда было остро новатор- 
ским, отличалось целенаправленной 
концептуальностью, внутренним един- 
ством, синтетичностью метода, 
В. Е. Татлин был пионером идей 
«искусство в жизнь», «искусство в тех- 
нику», его справедливо считают осно- 
воположником русского конструкти- 
визма. 

Основу формообразования 
В. Е. Татлин видел в комплексном 
освоении материала, объема и кон- 
струкции и свою концепцию обозна- 
чал как «культуру материалов». Твор- 
ческая практика и взгляды В. Е. Тат- 
лина оказали широкое и многообраз- 
ное воздействие у нас в стране и 
за рубежом, явились важным вкла- 
дом в процесс возникновения и 
формирования современного дизай- 
на как особого вида художествен- 
ной деятельности. 

Доклад опирался на теоретиче- 
ские тексты В. Е. Татлина и анализ 
его произведений в особенности 
так называемых живописных релье- 
фов и контррельефов, в которых 
В. Е. Татлин впервые (в 1913—15 го- 
дах) выступил с самостоятельной кон- 
цепцией формообразования. В числе 
привлекавшихся к анализу текстов и 
произведений В. Е. Татлина были 
мало известные и совершенно не 
известные ранее. 
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ПОЭЗИЯ 
ГРАФИЧЕСКОГО 
ДИЗАЙНА 

В ТВОРЧЕСТВЕ 

ВАРВАРЫ СТЕПАНОВОЙ 


Варвара Федоровна Степанова 
[1894—1958] занимает видное место 
среди тех, кого мы называем пионе- 
рами советского дизайна. 

1910—1913 — занятия в Казанской 
художественной школе, знакомство 
с А. М. Родченко; 1914 — занятия в 
студии К. Ф. Юона в Москве; 1920— 
1921 — участие в работе ИНХУКа; 
1922 — оформление спектакля 
«Смерть Тарелкина» для театра 
В. Э. Мейерхольда; 1924—1925 — ра- 
бота на 1-й ситценабивной ф=брике; 
1923—1928 — сотрудничество в жур- 
налах «ЛЕФ» и «Новый ЛЕФ»; 1924— 
1925 — преподавание на текстильном 
факультете ВХУТЕМАСа; 1925 — ра- 
бота с В. В. Маяковским над реклам- 
ными плакатами; 1926 — начало ра- 
боты в полиграфии. 


Исследуя деятельность художни- 
ков-«производственников» — пионе- 
ров советского дизайна, мы часто 
обращаемся к анализу их лабора- 
торных опытов, который раскрывает 
истоки того или иного реализованно- 
го замысла, указывает на закономер- 
ности творческого мышления того 
или иного мастера. И общие прин- 
ципы формообразования, и чисто 
технические приемы организации 
материала, впервые открытые в про- 
цессе экспериментов с отвлеченной 
формой и использованные в живо- 
писи, графике, пространственных кон- 
струкциях, находят затем свое раз- 
ириелиопрактическое применение в 


оздании нрабеховбовершенно кон- 
ретного, назначения, в проектирова- 


нии утилитарных вещей. Творчество 
Эль рь.. бам нАЛАм ПАПНОСТЬН ПОЛ 


тверждает это правило. 

Уже в экспериментах 1919— 
1920 годов Степанова открывает для 
себя область, дающую богатые воз- 
можности для поиска новых формо- 
образующих приемов, — осмысление 
средствами графики поэтического 
текста. В этих работах Степанова 
стремится выявить специфику син- 
хронного восприятия звукового и 
графического образов на одной пло- 
скости, в пределах одной цветовой 
композиции выразить слово в един- 
стве звука и графики. Свои опыты 
она сопровождает таким пояснени- 
ем: «Новое движение беспредметно- 
го стиха как звука и буквы связываю 
с живописным восприятием, которое 
вливает новое, живое зрительное 
впечатление в звук стиха... Ввожу в 


живопись графики звук как новое 


качество, увеличивая этим ее (гра- 
фики) количественные возможно- 
сти» !, Вслед за О. В. Розановой Сте- 
панова в эти годы добивается орга- 
ничного слияния литературного и 
изобразительного начал, и это за- 
кладывает основы ее будущей рабо- 
ты в театре, полиграфии, рекламе. 
Другую сторону раннего творче- 
ства Степановой представляют деко- 
ративные композиции, характерным 
мотивом которых в 1920—1921 годы 
становится изображение человече- 
ской фигуры. Геометрически упро- 
щенные в духе времени, они, тем 
не менее, исполнены неожиданной 
эмоциональности, воплощая некое 
обобщенное представление о чело- 
веке как о символе-конструкции, 
погруженном в меняющийся мир, 
_ динамичном или статичном, _одино- 
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ком или окруженном другими сим- 
волами-фигурами. Меняется колорит, 
меняется характер сочетания геомет- 
рических форм — меняется и внут- 
реннее содержание образа. Поэти- 
ческая импульсивность — важная чер- 
та искусства Степановой — проявля- 
ется здесь вопреки жесткой схеме 
заданных наперед условий формо- 
образования. Это умение достигать 
живой многозначности на основе 
однозначных исходных форм отлича- 
ет ее творчество и дальше, напри- 
мер при разработке рисунков для 
тканей. Аналитический и одновре- 
менно эмоциональный характер та- 
авт Флезановой раскрывается в ее 
позах: хЧевовекон может жить без 
удв/49НВНБЯДЯ, своей он живет 


полной жизнью Тогда, когда изобре- 
тает открыт рает пмлизрблыт опыть’ 


Процесс открывания или разоблаче- 
ния чуда, то есть непонятного, дает 
мотив для его духовной деятельно- 
сти, будь то мышление, работа над 
каким-нибудь сооружением или про- 
сто организация своей личной жиз- 
них 2. 

Как живописец Степанова вклю- 
чается в процесс экспериментов с 
отвлеченной формой уже на его 
завершающей стадии. И потому ее 
взгляд на эти эксперименты, а впо- 
следствии и на конструктивизм, ока- 
зывается несколько отстраненным, 
постоянно оценивающим достигну- 
тое и возможные перспективы. Ло- 
гику движения Степановой к «произ- 
водственному искусству» хорошо ил- 
люстрируют прочитанный ею в де- 
кабре 1921 года в ИНХУКе доклад 


«О констоуктивизме» и материалы. 


«СССР на стройке», посвященнозо 
парашютному спорту. 1935 зод 


11. Рекламный плакат. Стихи 


В. Маяковскозо. 1926 зод 


относящиеся к ее преподаванию в 
студии ИЗО Академии социального 
воспитания 3. 

В Академии Степанова ведет как 
практические, так и теоретические 
занятия. Она не только знакомит 
студентов с начальными художест- 
венными навыками, но и предлагает 
им довольно сложные задания: раз- 
работать планировку рабочей ком- 
наты или класса, интерьера театра 
или клуба. 

Программы лекций Степановой по 
истории искусства показывают, что 
основными критериями прогрессив- 
ности художественного течения для 
нее являются близость к требовани- 
ям жизни, эпохи, к производству, 
разработка профессиональных во- 
просов живописной. культуры. Со- 
гласно Степановой, развитие художе- 
ственной культуры завершается «про- 
изводственным искусством». Она пи- 
шет: «В производственном искусстве 
конструктивный принцип должен 
быть проведен наиболее отчетливо, 
и таким образом отпадет необходи- 
мость прикладывания лишних специ- 
фических элементов искусства к 
производству» “. 

Этапной работой Степановой на 
пути к «производственному искусст- 
ву» становится оформление в 1922 го- 
ду спектакля «Смерть Тарелкина», 
поставленного по пьесе А. В. Сухо- 
во-Кобылина театром В. Э. Мейер- 
хольда. Декорации и костюмы к это- 
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му спектаклю решаются как единая 
стилевая и динамическая среда, сти- 
хия геометрических форм — не от- 
влеченно декоративных, а выявляю- 


щих конструкцию установок, мебе- 
ли, одежды. Стремясь к тому, чтобы 
динамика движений актеров поддер- 
живалась динамической организаци- 
ей предметов, Степанова предусмат- 
ривает в конструкции зачастую са- 
мых обычных вещей трюковые воз- 
можности: стол мог падать, стул — 
подниматься и опускаться, устрой- 
ство, изображавшее полицейский 
участок «мясорубка» — вращаться. 
Степанова замечает: «В «Смерти Та- 
релкина» далось, наконец, показать 
п Ве вещи в их утили- 
та нФМА-афврзжании... дать подлин- 
ныесвешюкгаетойа готул, кресла, шир- 
мы и прочее, в целом соединяющие 


ту материальную среду, в которой 
должен был действовать живой че- 
ловеческий материал» 5. 

Решение костюмов к спектаклю 
оказывается принципиально близким 
проектированию реальной профес- 
сиональной одежды, так называемой 
«прозодежды». Степанова образно и 
конструктивно осмысливает «проз- 
одежду» персонажей разных соци- 
альных и профессиональных групп: 
она и пародирует мундир Расплюева 
или сюртук Тарелкина, и как бы за- 
ново выявляет их функциональность. 
Причем это не только функциональ- 
ность «прозодежды» героев пьесы, 
но и функциональность «прозодеж- 
ды» актеров, подчеркивающая их 
движения и жесты. Характерно, что 
в проектах костюмов и декораций 
видно стремление средствами гра- 
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фики показать технологию их изго- 


товления. Например, эскизные про- 
екты костюмов передают крой одеж- 
ды, сшитой из синей и серой мате- 
рии. В проектах декораций с по- 
мощью белых полосок, наклеенных 
друг на друга на черном фоне, соз- 
дана иллюзия пространственной кон- 
струкции. 

Как и многие ее соратники, Сте- 
панова часто обращается к пробле- 
ме создания новой массовой одеж- 
ды, которую отличали бы удобство 
и целесообразность для выполнения 
человеком определенной функции 5. 
Выделив три основных группы такой 
одежды («прозодежда», «спецодеж- 
да» и ‹«спортодежда») Степанова 
предлагает разработать в каждой 
из них несколько исходных моделей, 
варьируя элементы: которых можно 
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получать весь необходимый спектр 
модификаций. При этом, подчерки- 
вает она, разработка покроя одежды 
должна вестись вместе с созданием 
рисунка ткани, из которой та будет 
сшита. «Мы подходим уже к такому 
моменту, — пишет Степанова, — ког- 
да разрыв между тканью и гото- 
вым костюмом из нее становится 
серьезным препятствием на пути 
улучшения качества продукции на- 
шей одежды. Нельзя больше гово- 
рить о компоновании рисунка, пора 
идти от проектировки костюма к 
проектированию структуры ткани, 
это сразу позволит текстильной про- 
мышленности избавиться от жуткого 
по количеству ассортимента, кото- 
рым она сейчас оперирует, и даст 
возможность действительно стандар- 
тизировать и улучшить, наконец, ка- 


чество ее продукции» ". 

Всего один год работает Степа- 
нова на 1-Й ситценабивной фабрике, 
однако успевает за это время за- 
служить репутацию одного из веду- 
щих мастеров. .оформления текстиль- 
ной продукции. Для теоретиков и 
практиков «производственного ис- 
кусства», для студентов дизайнер- 
ских факультетов ВХУТЕМАСа сам 
факт работы Л. С. Поповой и 
В. Ф. Степановой на фабрике ста- 
новится примером непосредственно- 
го участия художника в выпуске 
массовой продукции, одной из пер- 
вых попыток практической реализа- 
ИФЛИВЕЗавлений «производствен- 
никан»Д.д4еворяиовсудожника в обще- 
адеего.пеКгазоуКа.ги 

Столкнувшись на фабрике с ри- 


который не интересовался ни техни- 
ческими возможностями производ- 
ства, ни требованиями рынка, ни 
назначением ткани, Попова и Сте- 
панова составляют для дирекции 
записку, где впервые пытаются 
очертить круг обязанностей худож- 
ника на предприятии: 

«1. Участвовать в работе произ- 
водственных органов, соприкасаю- 
щихся или ведающих художествен- 
ной стороной, с правом совещатель- 
ного голоса (прием производствен- 
ных планов, образцов для производ- 
ства, приобретение рисунков и при- 
влечение работников для художест- 
венной работы). 

2. Войти в работу химической ла- 
боратории на правах наблюдателей 
при расцветке. 

3. Производство рисунков для на- 


бивных тканей как по нашему требо- 
ванию, так и по нашему предложе- 
нию. 

4. Связь с портновскими и мод- 
ными мастерскими и журналами. 

5. Работа по агитации продукции 
фабрики в прессе, реклама в жур- 
налах. Попутно наше участие может 
выразиться в работе над рисунками 
для оконных витрин» 8. 

Отметим. универсальность про- 
граммы действий, предложенной 
Поповой и Степановой. Охватываю- 
щая три основных аспекта деятель- 
ности — организационно-контроли- 
рующий, художественно-конструк- 
торский и исследовательский, в 
принципе приложимая к предприя- 
тию любого другого типа, эта про- 
грамма могла быть общей для всех 


Зулу р али о мм лестВронникору 


12, 13. Обложка и разворот журнала 


14 


16. 


17. 


18. 


«Советское кино». 1926 зод 


. Сцены из постановки «Вечер 


книзи» в Академии 
Коммунистическозо воспитания им. 


Н. К. Крупской. 1923 зод 


. Проект спортивнозо костюма. 


1923 зод 


Эскизы костюмов к постановке 
«Смерть Тарелкина». 1922 зод 


Эскиз декорации к постановке 
«Смерть Тарелкина». 1922 зод 


Сцена из спектакля «Смерть 
Тарелкина», демонстрирующая 
«изровую», «актерскую» 
трансформацию мебели. 1922 зод 


с их разносторонней увлеченностью 
своим трудом. 

Как подходит Степанова к проек- 
тированию рисунка для ткани? По ее 
мнению, рисунок должен создавать- 
ся как бы изнутри ткани, на основе 
законов переплетения ее нитей, бла- 
годаря чему могут возникать не 
только новые декоративные поверх- 
ности, но и ткани с новыми физиче- 
скими свойствами. «Все внимание 
художника, — пишет она, — должно 
быть сосредоточено на обработке 
ткани, выработке новых видов ткани 
и ее покраске... Рисунок будет под- 
вержен в одинаковой мере со всем 
прочим. стандарту материала и вы- 
льется в конце концов в обработку 
структуры ткани» 3. 

Эскизы Степановой для тканей — 
-то многослойная красочная стихия 
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и в то же время почти кристалличе- 
ские построения, напоминающие ар- 
хитектурную планировку города. При 
их рассмотрении формы словно по- 
степенно возникают из глубин ри- 
сунка, имеющего иногда до пяти 
иллюзорных пространственных пла- 
нов, но всего лишь один или два 
цвета. Впечатление сочетания форм 
в пространстве обязано тому, что 
при их пересечении контуры про- 
черчиваются целиком, без заливки, 
фигуры становятся как бы прозрач- 
ными, а в образовавшихся зонах со- 
храняется белый цвет или цвет фо- 
на. Благодаря ощущению нескольких 
пространственных уровней, рисунок 
зрительно «упрочняет» ткань. Верная 
своему принципу структурирования 
материала, Степанова как будто на- 
кладывает на ткань ажурную кон- 
струкцию. Однажды она даже соз- 
дает эскиз, рассчитанный на то, что- 
бы воспроизвести на поверхности 
ситца фактуру ткани с более тол- 
стыми нитями. 

Эскизы конца 1924 года заметно 
усложняются, хотя и сохраняют 
жесткий каркас. Усложняются нахо- 
дящиеся в его узлах микрострукту- 
ры общей композиции — именно они 
после многократного повторения и 
преобразования создают ее неповто- 
римый характер. Особенно глубин- 
ной становится многоплановость ри- 
сунка, подчеркивается разница мас- 
штабов исходной структуры фона и 
наложенной на нее композиционной 
решетки. Все чаще встречаются ил- 
люзорные, кинетические формы, на- 
ходящиеся в постоянном превраще- 
нии; сектор переходит в окружность, 
треугольник —в ромб и т. д. Часто- 
та вертикальных линейных ритмов 
вызывает ассоциацию с кинематогра- 
фическим движением форм по плос- 
кости, когда обилие вертикалей со- 
ответствует мельканию кадров. При 
этом ‘Степанова использует многооб- 
разную акцентировку форм цветом, 
тоном, линией, размером. 

Все текстильные эскизы Степано- 
вой скомпонованы из геометриче- 
ских форм, контуры которых про- 
черчены с помощью циркуля и ли- 
нейки. Композиции основаны на пре- 
образованиях только трех фигур — 
окружности, треугольника и прямо- 
угольника. Чем вызвана такая само- 
ограниченность метода? С одной 
стороны, как уже говорилось, гео- 
метричность построений для Степа- 
новой — это как бы воплощение 
идеальных форм, форм всеобщего, 
фундаментального характера, очи- 
щенных от стилистических призна- 
ков (хотя, конечно, в итоге явивших 
новую стилистическую определен- 
ность). С другой стороны, геомет- 
ричность построений можно рас- 
сматривать как механизацию труда 
художника, приближающую его 
приемы к принципам технологии 
массового производства. В контек- 
сте эпохи геометричность рисунка 
на тканях Степановой — это и твор- 
ческое осмысление форм индустри- 
ального мира, очевидно, более глу- 
бокое, чем их буквальное воспро- 
изведение или даже схематизиро- 
ванное преломление. 

В 1924 году Степанова становит- 


Е офессором по курсу «Компо- 
о ильного факультета 


ВХУТЕМАЕКРОЗубеждена, что фа- 
ков НоПеКЕЗБАЕИЯ.ГРотовить «художни- 


ка-конструктора по текстильной про- 


бретателя стиля, а не приспособи- 
теля чужих и старых рисунков» и 
Свой курс она строит на основе уже 
рассмотренных принципов проекти- 
рования ткани: структурная много- 
слойность построений, четкое чле- 
нение форм, геометричность исход- 
ных элементов. Она вводит в курс 
и  пропедевтические упражнения, 
аналогичные тем, которые предлагал 
А. М. Родченко в курсе «Графи- 
ка» на живописном факультете 
ВХУТЕМАСа. 

Стремясь воспитать у студентов 
наблюдательность, умение в буду- 
щем активно влиять на вкусы потре- 
бителей, Степанова предлагает сво- 
им ученикам вести специальные тет- 
ради наблюдений где они должны 
фиксировать замеченную у прохожих 
манеру одеваться, изменения в мМо- 
де, в предпочтениях рисунков тканей 
и т. д. Она требует от студентов 
анализировать свои наблюдения и 
в своих проектах решать ими же са- 
мими сформулированные требова- 
ния. Степанова старается внушить 
студентам, что их профессия связа- 
на не только с проектированием ри- 
сунков для тканей, но и с решением 
целого комплекса близких задач. 
Она, например, предлагает разрабо- 
тать головной убор почтальона, вы- 
полнить проект оформления витри- 
ны Магазина тканей и т. д. 

С 1926 года Степанова работает 
в полиграфии. В эту область она как 
бы переносит свой опыт художника 
текстиля, найдя здесь сходную зада- 
чу организации плоскости, соткан- 
ной, правда, из шрифтов, фотогра- 
фий, цветных или черных акцентов. 
И на первых порах она в основном 
увлечена версткой страницы, спосо- 
бами грефически выделить места 
наибольшей смысловой напряженно- 
сти текста. Свою идею создания не- 
повторимого облика издания с по- 
мощью ясной конструкции страниц 
и разворотов Степанова осуществля- 
ет почти сразу же в оформлении 
журнала «Советское кино» (1926— 
1927 годы). Используя здесь до пяти 
различных размеров шрифта, опре- 
деляя материалам каждой рубрики 
свое постоянное место и подчерки- 
вая это место своим характерным 
акцентом, Степанова свободно 
управляет погружением читателя в 
мир информации. Небольшие по 
формату горизонтальные фотографии 
она часто монтирует наподобие сме- 
ны кинокадров. В дальнейшем Сте- 
панова оформляет самые разные 
журналы, находя для каждого из них 
такой полиграфический стиль, кото- 
рый точно и лаконично отражает его 
специфику. 

Совместная работа Родченко и 
Степановой над фотоальбомами со- 
ставляет целый период в их твор- 
честве. Опыт Родченко в области 
фотографии и фотомонтажа и опыт 
Степановой как художника-полигра- 
фиста объединяются в творческий 
потенциал, позволяющий им осуще- 
ствлять самые сложные замыслы. 
Работая в 30-е годы над такими фо- 
тоальбомами, как «10 лет Узбеки- 
стану», «Первая Конная», «20 лет 
РККА», «Красная Армия», Родченко 
и Степанова создают новый тип уни- 
кального издания, разворачивающе- 
гося перед читателем и во времени 
и в пространстве, сочетающего в се- 
бе не только различные полиграфи- 
ческие техники, но и приемы, ха- 


пример кинематографа. В этой ра- 
боте Родченко и Степановой прихо- 
дится быть одновременно сценари- 
стами, режиссерами и конструктора- 
ми книги, причем конструкторами, 
превращающими ее в пространст- 
венно организованную вещь. 

Виртуозное умение Родченко и 
Степановой добиваться в печатном 
издании неожиданных по сложности 
визуальных и пространственных эф- 
фектов особенно наглядно прояв- 
ляется в их оформлении журнала 
«СССР на стройке» (1934—1941 го- 
ды). Целиком построенный на фото- 
графиях, журнал демонстрирует не 
только самые смелые методы кад- 
рировки и монтажа изобразительно- 
го материала, но и такие редкие в 
полиграфии приемы, как многочис- 
ленные вырубки в страницах, позво- 
ляющие заглянуть вглубь журнала 
через слои фотографий, складыва- 
ние особым образом вклеек и не- 
обычная фальцовка страниц, исполь- 
зование фактуры различных мате- 
риалов. 

Несмотря на все многообразие 
деятельности Варвары Степановой 
как художника-конструктора, ее 
творчество представляется очень це- 
лостным. Не только потому, что она 
предпочитала работать с плоскостью, 
организуя ее в живописи, текстиле, 
полиграфии. Главным же образом 
потому, что она сообщала своим ра- 
ботам, какими бы, на первый взгляд, 
геометрически отвлеченными они 
ни были, напряженно-эмоциональное 
начало. Не случайно В. В. Маяков- 
ский назвал ее «неистовой Степано- 
вой». Это эмоциональное начало 
распознается и в ее ранней живо- 
писи, и в ее тканях, терявших под 
валом машины суховатую строгость 
рисунка, становившихся живыми и 
разнообразными, и в неожиданной 
пластике оформленных ею книг. 
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«ПРОЕКТИРОВАНИЕ 
С ПОМОЩЬЮ ЭВМ» 


В феврале текущего года в Цент- 
ре технической эстетики проходила 
выставка «Проектирование с помо- 
щью ЭВМ», организованная Центром 
промышленного творчества Нацио- 
нального центра искусств и культу- 
ры им, Ж. Помпиду. В день откры- 
тия выставки состоялся научный се- 
минар, на котором выступили фран- 
цузские специалисты в области авто- 
матизированного проектирования: 
сотрудник Министерства промышлен- 
ности Франции М. Мишель, научный 
сотрудник института информатики и 
автоматизации Ж. Куртьё, директор 
Центра информатики и методологии 
в архитектуре (51МА) Ж. Зейтун 
и научный сотрудник этого Центра 
М. Порада. 


х*х 


Вычислительная машина глупа, 
она может лишь точно выполнять 
то, что ей приказано, а значит она 
непригодна в тех областях деятель- 
ности, которые опираются на твор- 
чество. Такой категорической точки 
зрения придерживается еще немало 
специалистов, в частности, архитек- 
торов и дизайнеров: они плохо 
представляют себе, какие именно 
средства и возможности вычисли- 
тельной техники могут быть включе- 
ны в их созидательный труд. Специа- 
листы по ЭВМ, математики-програм- 
мисты, разумеется, стоят на другой 
позиции, считая, что электронно-вы- 
числительная машина может эффек- 
тивно использоваться в любом тру- 
де, в том числе и в проектировании, 
однако, не будучи ни архитекторами, 
ни дизайнерами и не зная специфи- 
ческих задач этих профессий, не 
имеют готовых аргументов, чтобы 
доказать это на деле. Выход? Нужен 
специалист-«посредник», интегри- 
рующий знания и математика и ар- 
хитектора (дизайнера), который су- 
меет разработать средства общения, 
инструмент взаимодействия проекти- 
ровщика с вычислительной машиной. 

Функции такого посредничества 
взяли на себя специалисты Центра 
информатики и методологии в архи- 
тектуре ($51МА). Выставка в ЦТЭ 
«Проектирование с помощью ЭВМ», 
а также доклады и фильмы, с кото- 
рыми сотрудники Центра познакоми- 
ли советских специалистов, наглядно 
показали, каких успехов можно до- 
биться в этой работе. 
БиеятеЙность Центра как госу- 
Да твънНновоауюреждения развивает- 
<ев(гережгевавНаих! направлениях: обу- 
чение студентов архитектурных ву- 


проектирования, разработка и внед- 
рение этих методов в профессио- 
нальную практику. 

Программы проектирования с по- 
мощью вычислительной техники — 
САО («СопзерНоп аз$15{6е раг ог@1- 
па{еиг») ориентированы специалиста- 
ми $1МА на конкретные задачи ар- 
хитектора-проектировщика; напри- 
мер, на построение перспектив объ- 
екта, его плана, фасада, разреза 
ит. д. а также на выполнение тех- 
нических расчетов, обработку ин- 
формации, анализ данных. При этом 
решается психологическая задача 
адаптации проектировщика, привык- 
шего к традиционным методам, к со- 
вершенно новому рабочему про- 
цессу. 

В распоряжение архитектора пре- 
доставляется три основных уникаль- 
ных свойства вычислительной техни- 
ки: память, быстрота расчетов, бы- 
строта графического отображения. 
Он работает с ЭВМ, дисплеем и 
графопостроителем. В блок памяти 
ЭВМ вводятся данные о проектируе- 
мом объекте, его «внутренняя мо- 
дель»; дисплей, которым управляет 
ЭВМ, визуализирует всю графиче- 
скую информацию. Нажимая на кла- 
виатуру и посылая таким образом 
команды (в «меню» ЭВМ содержит- 
ся 30 команд), проектировщик полу- 
чает на экране дисплея их графиче- 
ское представление — чертеж моде- 
ли в плане, перспективе или в раз- 
резе и т. д. С помощью «светового 
пера» проектировщик вносит нужные 
коррективы, иными словами, работа- 
ет с постоянно преобразующимся 
чертежом. Когда «внутренняя мо- 
дель» получает желаемую закончен- 
ную форму, проектировщик подклю- 
чает графопостроитель, управляемый 
ЭВМ, который выдает чертежи. 

Учитывая непривычность новой 
формы процесса проектирования, 
Центр ставит своим ведущим прин- 
ципом доступность разрабатываемых 
программ и использование преиму- 
щественно малых и средних ЭВМ, 
которые в силах приобрести боль- 
шинство проектных бюро и в работе 
с которыми не требуется специаль- 
ного длительного обучения. Интерес- 
но также то, что при разработке 
программ внимание акцентируется 
не столько на объекте проектирова- 
ния (окончательной продукции), 
сколько на способах использования 
всех возможностей ЭВМ в формули- 
ровании проектного замысла, в по- 
становке творческих задач. 

Если по вопросу об ЭВМ как 
о двигателе творческого процесса 
еще можно дискуссировать, говорят 
специалисты Центра, то экономиче- 
ские преимущества САО бесспорны. 
Автоматизированное проектирование 
сокращает время проектирования, 
минимизирует количество ошибок, 
ускоряет и облегчает процесс ана- 
лиза и принятия решения. Обслужи- 
вая заказчика, разрабатывая, если 
требуется, для него программу, адап- 


тированную к конкретным задачам, 


сотрудники Центра не занимаются 
подсчетами` экономической эффек- 
тивности САО —она очевидна. Если, 
к примеру, для полного описания 
здания нужно начертить массу пла- 
нов и перспектив, иногда сотни чер- 
тежей (а в случае проектирования 
самолета или судна— и тысячи, и 
десятки тысяч) и затратить месяцы, 
а то и годы, то с помощью ЭВМ чер- 
тежи можно получить за дни и не- 
ыБыеФАНЫ г. 


когда при проектировании использу- 
ются стандартные узлы и детали 
(в скобках мы можем привести дан- 
ные об эффективности использова- 
ния ЭВМ в отечественной практике, 
приведенные в «Правде»! академи- 
ком В. Глушковым: «Для сборных 
железобетонных конструкций в про- 
мышленном и жилищном строитель- 
стве проектирование ускоряется в 
20—25 раз, а документация удешев- 
ляется в 6—7 раз»). 

«Гениальных архитекторов, соз- 
дающих уникальные проекты, очень 
немного, — говорит директор $1МА 
Ж. Зейтун, — тогда как архитекто- 
ров-практиков, ежедневно трудя- 
щихся над чертежами — сотни и ты- 
сячи. Им мы и даем в руки инстру- 
мент, помогающий создавать качест- 
венные проекты». 

Качественный проект, выполнен- 
ный с помощью ЭВМ, — это значит 
безошибочное решение, выбранное 
из многих вариантов, сверенное с 
возможностями новой технологии, 
опирающееся на последние техниче- 
ские достижения, проанализирован- 
ное с позиций потребителя и т. д. 

Один из главных аспектов иссле- 
дований Центра касается разработки 
таких средств проектирования, кото- 
рые, с одной стороны, не уступали 
бы традиционной практике, а с дру- 
гой — открывали бы перспективы но- 
вого взаимоотношения архитектора 
с объектом. Это взаимосвязанные 
задачи: совершенствуя языки про- 
граммирования, изобретая новые 
способы и инструменты проектиро- 
вания, специалисты Центра одновре- 
менно изучают и трансформацию 
самой архитектурной продукции, соз- 
даваемой с помощью этих новых 
инструментов, этой новой техноло- 
гии проектирования. Например, 
освоена программа «ластик», расши- 
ряющая возможности трансформа- 
ции визуализированного на экране 
дисплея чертежа. Включая клавишу 
«ластик», проектировщик с помощью 
«светового пера» может «стереть» 
какой-либо элемент чертежа, мо- 
жет, стирая старый элемент, чертить 
новый и может, стирая, дать коман- 
ду запомнить этот элемент. Два го- 
да ушло на разработку еще одной 
новой программы для диалогового 
режима, которая позволяет выпол- 
нять все четыре основные операции 
проектирования (план, фасад, раз- 
рез и перспектива) одновременно. 

Вместе с сотрудниками 51МА во 
Франции насчитывается 140 тысяч 
проектировщиков, использующих в 
своем труде ЭВМ. Небольшая пере- 
движная экспозиция «Проектирова- 
ние с помощью ЭВМ», безусловно, 
лишь частично отражает эту дея- 
тельность, но весьма убедительно 
доказывает, как широко идет вне- 
дрение ЭВМ в проектирование. 

Кроме архитектурного проектиро- 
вания САО используется при созда- 
нии автомобилей и самолетов, су- 
дов и тепловозов, дорог и топогра- 
фических карт—во всех видах 
проектной деятельности, направлен- 
ной на формообразование трехмер- 
ных объектов. 

Интересен пример использования 
САО при проектировании макета 
самолета для испытания в аэродина- 
мической трубе. Для определения 
аэродинамических характеристик 
крыла ЭВМ производит точные рас- 


1 Глушков В. Профессия ЭВМ — конструк- 


ные еб ро АА 9 3 
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четы по программам, составленным 
с учетом достижений в области аэро- 
динамики, сопротивления материа- 
лов и т. д. По получении результа- 
тов форма крыла строится на осно- 
ве целого ряда сечений, которые в 
свою очередь представлены в виде 
кривых. Крыло, в сущности, является 
гладкой поверхностью, натянутой на 
эти кривые. Программы ЭВМ позво- 
ляют представить крыло во всех про- 
екциях, увеличить тот или иной уча- 
сток и т. д. Оптимальная форма вво- 
дится в ЭВМ, и графопостроитель 
выдает ‘чертеж крыла в нужном 
масштабе. 

В конструкторском бюро Нацио- 
нального общества железных. дорог 
методы САО используются для 
определения формы головного ва- 


В8лАбЖеНебйасоизайнером,  кон- 
трукторлекоделирует криволинейную 
поверхность путем разбиения ее на 


| Е ЧОолиЧаеКдснове эскизов формы, 


м—— 


2-57 


в 


ние формы. Характеристики формы 
вводятся в ЭВМ, которая рассчиты- 
вает и уточняет форму, приближая 
ее к заданной. Путем последующих 
приближений в тесном сотрудниче- 
стве с дизайнером, конструктор вно- 
сит поправки в данные, которые за- 
тем снова вводятся в ЭВМ. Окон- 
чательная форма будет соответство- 
вать всем расчетным аэродинамиче- 
ским характеристикам и высоким эс- 
тетическим требованиям. 

В экспозиции был представлен 
также проект бюро Ариге, использо- 
вавшего САО при реконструкции 
Лионского вокзала. Архитектор имел 
возможность работать с отображен- 
ными на экране дисплея перспекти- 
вами с разных точек пространства, 
моделируя при этом визуальное вос- 
приятие архитектуры вокзала пеше- 
ходом. В процессе проектирования 
архитектор вносил изменения в раз- 
меры элементов здания и его пла- 


1, 2. Установка «Шербер», используемая 


на фирме СИгоеп, вычерчивает кузов 
автомобиля во всех проекциях 


3, 4. Проект реконструкции Лионскозо 


вокзала, выполненный с помошью 
прозраммы «Бальса». Архитектор 
получает и выбирает на дисплее 
перспективы с любой точки 
пространства, моделируя визуальное 
восприятие пешехода 


5. Проектирование автомобильной шины 


с помошью ЭВМ позволяет за 
несколько минут получить требуемую 
форму шины и рисунок протектора 


6. С помошью вычислительной машины 


был разработан зрафический символ 
страховых компаний ЮАП. Символ 
состоит из трех элементов, 
отражающих структуру ЮАП 
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Фирма Зега — техническое управ- 
ление дорог и автомагистралей — по- 
казала процесс автоматизированного 
проектирования дорог; две извест- 
ные автомобильные фирмы Кепаий 
и СИгоеп продемонстрировали ис- 
пользование ЭВМ при проектирова- 
нии кузовов на всех этапах — от эс- 
киза до объемного макета. 

Выставка (и семинар, послужив- 
ший важным ее дополнением) отве- 
тила на многие актуальные сегодня 
вопросы. Она привела много аргу- 
ментов в пользу активного внедрения 
ЭВМ в проектную практику, пока- 
зала возможность улучшения каче- 
ства продукции. Разумеется, пред- 
стоит огромная работа по совершен- 
ствованию проектирования с помо- 
щью ЭВМ. 

Выставка убедительно показала 
открывающиеся перспективы исполь- 
зования ЭВМ и в сфере дизайна. 
Проблема заключается в поиске «по- 
средника», в способах программиро- 
вания конкретных дизайнерских за- 
дач, в создании языка, с помощью 
которого может вестись диалог ди- 
зайнера с вычислительной машиной. 

Признавая за ЭВМ роль техниче- 
ского помощника, облегчающего ру- 
тинный труд проектировщика, не хо- 
чется соглашаться с тем, что этот 
помощник совсем бесполезен в ис- 
тинном творчестве. Может быть, ис- 
тинно творческий специалист больше 
нуждается в экономии времени и 

свобождении от рутинного труда? 
йй (О СаРКаолько такому специалисту 
ИМудабтЕкеаееиаяь вычислительную 
яашинуемюявийа. коллегой, способным 
стимулировать творческий процесс. 


ИНФОРМАЦИЯ 


НОВЫЕ ИЗДАНИЯ 
ВНИИТЭ 


УДК 62.001.66:7.05:001.51 


Теоретические и методические проб- 
лемы художественного конструиро- 
вания комплексных объектов. Труды 
ВНИИТЭ серии «Техническая эстети- 
ка», вып. 22. 


В сборнике освещаются актуаль- 
ные вопросы системного проектиро- 
вания на материале отечественного 
и зарубежного дизайна. Излагается 
ряд идей и представлений, связан- 
ных с понятиями дизайн-программы, 
дизайн-концепции, комплексного и 
системного объекта. Рассматривается 
ряд организационных вопросов и 
художественных проблем дизайна 
системных объектов. 


УДК 535.6:667.6:725.4:747.012.4 


Окраска оборудования машинострои- 
тельных заводов. у 
Инженерное оборудование цехов. 
Методические материалы. 

Издание второе, исправленное. 


Методическое пособие содержит 
рекомендации по окраске инженер- 
ного оборудования в цехах дей- 
ствующих промышленных предприя- 
тий машиностроения. Рекомендации 
разработаны с учетом требований 
НОТ и технической эстетики. В осно- 
ву их положены нормативы на при- 
менение цвета в промышленных ин- 
терьерах. 


УДК 535.6:667.6:658.286 


Окраска оборудования машинострои- 
тельных заводов. 

Вспомогательное оборудование. Це- 
ховой транспорт '. 

Методические материалы. 

Издание второе, исправленное. 


Методическое пособие содержит 
рекомендации по восстановительной 
окраске вспомогательного оборудо- 
вания и цехового транспорта в цехах 
действующих промышленных пред- 


. приятий. Рекомендации разработаны 


с учетом требований НОТ и техни- 
ческой эстетики. В основу их поло- 
жены нормативы на применение цве- 
та в промышленных интерьерах. 


1 Редакция приносит свои извинения: в 
«Технической эстетике» № 2, 1980 на с. 22 
ошибочно указано название альбома. Вместо 
названия «Вспомогательное оборудование. Це- 
ховой транспорт» следует читать «Станки, 
кузнечно-прессовые и литейные машины». 


ХРОНИКА 


ГДР 


В феврале 1980 года в Управле- 
нии технической эстетики Совета Ми- 
нистров ГДР состоялось вручение 
директору ВНИИТЭ Ю. Б. Соловье- 
ву Государственной премии ГДР «За 
выдающиеся достижения в области 
дизайна» в знак признания его за- 
слуг в развитии художественного 
конструирования и вклада в сотруд- 
ничество социалистических стран в 
этой области. 

От имени правительства премию 
вручил статс-секретарь, доктор 
М. Кельм. 

Впервые Государственная премия 
ГДР «За выдающиеся достижения в 
области дизайна» присуждена ино- 
странному представителю. 

По материалам ВНИИТ@Э. 


ВЕЛИКОБРИТАНИЯ 


В конце 1979 года в лондонском 
Дизайн-центре британского Совета 
по дизайну состоялся ряд тематиче- 
ских и фирменных выставок: «Ванная 
комната сегодня и завтра» (сущест- 
вующие и перспективные модели 
оборудования и мебели для сануз- 
лов); «Дизайн и качество» (организо- 
вана фирмой Тибе — Шшуезитеп{$ 
Огоцр), экспозиция которой была 
посвящена проблемам безопасности, 
качества, надежности и экономично- 
сти - изделий;  художественно-кон- 
структорских проектов, выполненных 
учащимися средних школ и отмечен- 
ных премиями за дизайнерское ре- 
шение. 


Резюп, 1979, М 371. 
ФРГ 


Осенью 1979 года в эссенском 
Дизайн-центре Гамбургским реклам- 
ным агентством, промышленными и 
торговыми фирмами и Эссенским 
комитетом по охране окружающей 
среды была организована выставка 
пластмассовой упаковки. В представ- 
ленных образцах были продемон- 
стрированы современные возможно- 
сти дизайна в решении формы, кон- 
струкции, графического оформления, 
проблем утилизации, использования 
новых материалов, снижения себе- 
стоимости и др. 


М/егК ипа Йен, 1979, М 2. 
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РЕФЕРАТИВНАЯ ИНФОРМАЦИЯ 


РАЗВИТИЕ ДИЗАЙНА 
ВО ВЬЕТНАМЕ 


МаЦУЕМ-ОПАМ. Еогиое{аНипе шт 
У1те{пат.— Еогт-Е7Илуеск, 1979, М 5, 
5. 30—34, Ш. 


В социалистическом Вьетнаме 
предпринимаются первые шаги на 
пути развития отечественного ди- 
зайна. 

Правительством СРВ уделяется 
огромное внимание развитию про- 
мышленности, и в первую очередь 
энергетической, машиностроитель- 
ной, горной химической, легкой. 
В стране потребность в средствах 
производства удовлетворяется по- 
ка еще в значительной степени за 
счет импорта, в то же время товары 
широкого потребления производятся 
преимущественно отечественной про- 
мышленностью. Поэтому основной 
областью деятельности дизайнеров 
является разработка изделий массо- 
вого спроса в ремесленном, мелко- 
товарном и промышленном произ- 
водстве. В период восстановления 


1. Пульт управления. Дизайнер Ле Хуан. 


Функциональная надежность 
установки обеспечивается 

применением рамной конструкции и 
модульнозо принципа, позволяющих 
оперативно заменять неисправные 
элементы. Габариты установки 
(3000Ж950Ж1600 мм) соответствуют 
требованиям антропометрических 
исследований 


вьетнамской экономики решались в 
основном задачи увеличения выпус- 
ка товаров широкого потребления, 
проблема качества изделий отступа- 
ла на второй план. Внедрение мето- 
дов художественного конструирова- 
ния затруднялось и рядом других 
причин, в частности, недостатком 
квалифицированных дизайнерских 
кадров и необходимостью разработ- 
ки обоснованных критериев оценки 
функциональных и эстетических по- 
казателей. 

За последние 3—4 года в этой 
области наметились определенные 
сдвиги. 

В училище прикладного искусства 
и художественных ремесел в Ханое, 
которое было преобразовано в Выс- 
шее училище дизайна, в настоящее 
время 150 студентов специализиру- 
ются в области разработки техноло- 
гического оборудования для ме- 
бельной и текстильной промышлен- 
ности, производства ювелирных из- 
делий и графического дизайна. 

В развитии дизайна во Вьетнаме 
можно выделить три основных на- 
правления: развитие традиционных 
форм и национальных элементов ре- 
месленного производства; освоение 
новых технологических процессов и 


4. Фирменный 


2. Трактор мошностью 24 л. с. 


Дипломная работа студента Нацен 
Дан Кима. Высшее училише дизайна 
в Ханое 


3. Шлифовальный станок МИ-7ТА. 


Дизайнер Ле Хуан. 

Предназначен для шлифования 
ножей длиной до 1500 мм для 
бумазорезальной машины. Габариты 


3800Ж1100Ж1200 мм 


материалов; использование элемен- 
тов национального стиля и традици- 
онной производственной культуры в 
дизайнерских решениях промышлен- 
ных изделий серийного производ- 
ства. 

В связи с новыми направлениями 
развития экономики и хозяйства и 
изменением условий жизни вьетнам- 
ские дизайнеры используют зарубеж- 
ный опыт для решения своих проб- 
лем, например, проблемы технологии 
производства изделий, изготовляв- 
шихся ранее ремесленным способом, 
и обработки традиционных материа- 
лов с помощью современных про- 
мышленных средств, проблемы жи- 
лищного строительства с учетом из- 
менившегося характера жизненных 
условий а также проблемы столк- 
новения традиций европейской ‘и 
восточной культуры. В то же время 
все большее внимание уделяется 
развитию теоретических исследований 
в области отечественного дизайна 
(например, в Высшем училище ди- 
зайна в Ханое). 

Определенные успехи уже достиг- 
нуты в области конкретных художе- 
ственно-конструкторских разработок. 
Например, разработан и освоен се- 
рийный выпуск типовой мебели, вы- 


полненной с учетом ограниченной 
жилой площади современных квар- 
тир и экономии материалов. 

Много внимания уделяется орга- 
низации рабочих мест на производ- 
стве и в учреждениях. В связи с этим 
рассматриваются такие проблемы, 
как цветовое решение интерьера, 
освещение, снижение уровня шума. 
Особое место занимает проблема 
создания микроклимата, связанная 
со спецификой местных климатиче- 


ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


знак Механи- 


ских условий. 

В свете необходимости решения 
этих проблем и развития дизайна в 
стране особое значение приобретает 
международное сотрудничество и 
освоение достижений зарубежного 
опыта. 


ческозо завода 
полизрафиче- 
скозо оборудо- 
вания. Дизай- 
нер Ле Хуан 


АГАПОВА Т. А., ВНИИТЭ 


ь? 
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НОВЫЕ МОДЕЛИ 
ЛЮБИТЕЛЬСКИХ 
ФОТОАППАРАТОВ 
{ЯПОНИЯ} 


МАЙТАНИ Й. Камэра капсэру «Орим- 
пасу ХА».— Индасуториару дэдзайн 
(Тпаиз1а! 4езюп), 1979, Х № 101, 
с. 30—31, ил. На япон. яз. 

шбодисте Фе “ОЙутриз ХА”. ЕЁ 
паПу, е росКеЁ сатега Ваз ото\п 
пр © 35.— Мо4еги ррофосгарву, 1979, 
ХТ, у0|. 43, М Ир. 40—41, 116— 
120, 111. 

“НО-1 Ецайса”.— Оезеп Ме\уз, 1979, 
1Х, М 100, р. 14—21, Ш. 


Японские фирмы, производящие 
фотоаппаратуру, продолжают актив- 
ные поиски новых дизайнерских и 
технических решений с целью повы- 
шения общего уровня и обеспечения 
дополнительных потребительских 
свойств выпускаемых — аппаратов. 
В частности, значительное внимание 
уделяется их миниатюризации, соз- 
данию удобных карманных моделей. 

Оригинальная карманная модель 
однообъективного полноформатного 
любительского зеркального фотоап- 


1. Общий вид фотоаппарата 


«Олимпус ХА» с установленной 
вспышкой 


2. Орзан сенсорнозо управления спуском 


затвора 


3, 4. Фотоаппарат «Фудзика НД-1» 


(вид спереди и сверху) 


5. Фотоаппарат «Асахи пентакс 


ауто-110» 


парата «Олимпус ХА» предложена 
фирмой «Олимпус когаку». Масса 
аппарата 225 г, габариты 102Ж64,5Х 
Ж40 мм. 

Новизну дизайнерского решения 
составляет отказ от традиционной 
формы аппарата с характерными 
выступами объектива и зеркального 
видоискателя, от выступающих орга- 
нов управления и регулировки и от 
обычного футляра, увеличивающего, 
как правило, габариты аппаратов. 


Корпус приобрел плоскую сглажен- 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


ную форму, подчеркивающую замы- 
сел карманного исполнения. Отказав- 
шись от футляра, разработчики ис- 
пользовали для защиты объектива 
и окна видоискателя, одинаковых по 
размерам и расположенных по од- 
ной вертикали, сдвижную крышку, 
которая обеспечивает их полное за- 
крывание и открывание. Впервые в 
мировой практике был использован 
сенсорный орган управления затво- 
ром, оснащенный защитной решет- 
кой который исключает «смазыва- 
ние» изображения из-за естествен- 
ного смещения аппарата при сраба- 
тывании затвора. 

Рычаг автоспуска, в отличие от 
традиционного размещения на пе- 
редней панели, вынесен на нижнюю 
крышку. корпуса, что объясняется 
функциональной спецификой аппара- 
та, предназначенного в основном для 
эксплуатации без штатива. При ра- 
боте от автоспуска затвор срабаты- 
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вает через 12 с. Кроме того, рычаг 
автоспуска имеет дополнительную 
функцию светозвуковой сигнализа- 
ции о годности батарей питания. 

Аппарат снабжен электронной 
вспышкой, крепление которой также 
подчинено требованиям компактно- 
сти корпуса. 

Корпус и некоторые узлы и дета- 
ли изготовляются из пластмасс, по- 
зволяющих обеспечить высокую тех- 
нологическую точность воспроизве- 
дения проектных форм и размеров. 
Размеры органов управления отве- 
чают эргономическим требованиям. 
Аппарат отличается повышенной экс- 
плуатационной комфортностью. 

Фотоаппарат «Фудзика НД-1» с 
новыми потребительскими свойства- 
ми, разработанный К. Окунари и 
С. Миядзаки — сотрудниками неза- 
висимого дизайнерского бюро «Ха- 
мано продакт рисеч», выпускает 
фирма «Фудзи сясин фильм». Мо- 
дель, предназначенная для туристов, 
главным образом молодых, выпол- 
нена в пыле-, влаго- и водонепрони- 
цаемом корпусе, что позволяет ис- 
пользовать аппарат при любых по- 
годных условиях. Кроме того, аппа- 
рат имеет достаточно высокую про- 
тивоударную и антикоррозийную за- 
щиту, благодаря использованию уда- 
ропрочного пластика (поликарбонат, 
усиленный стекловолокном) для кор- 
пуса и синтетического каучука спе- 
циальных сортов — для герметизи- 
рующих уплотнений, обеспечиваю- 
щих достаточную прочность и в то 
же время исключающих вибрацию и 
Механические колебания при сраба- 
тывании затвора. 

Аппарат имеет высокую степень 
автоматизации управления рабочими 
процессами и комплектуется фото- 
вспышкой, также обладающей надеж- 
ной водозащитой. Форма корпуса 
аппарата, в том числе с фотовспыш- 
кой а также фактурирование его по- 
верхности обеспечивают хорошее 
удержание аппарата в руке. 

Для защиты объектива от влаги 
и механических воздействий исполь- 
зуется специальный тубус с плоским 
стеклом повышенной прочности. 

Аппарат комплектуется чехлом из 
найлона с водоотталкивающей про- 
питкой на поролоновой подкладке, 
обеспечивающей ему хорошую пла- 
вучесть. 

Фирма «Асахи когаку» выпустила 
карманный зеркальный фотоаппарат 
«Асахи пентакс ауто-110» с габарит- 
ными размерами 98Ж56Ж30 мм, 
массой 159 г. Уменьшение размеров 
прибора, предназначенного, главным 
образом, для женщин, достигнуто, в 
частности, благодаря использованию 
кассетной зарядки и электронной 
автоматики, программа работы кото- 
рой задается вводом показателя 
чувствительности пленки. 

Основное внимание уделялось 
определению габаритов, которые 
при максимальной миниатюризации 
аппарата не снижали бы удобства 
пользования и качества снимков. 
В этой связи в системе сигнализации 
использована специальная система 
индикации, исключающая получение 
нерезких изображений в результате 
колебаний аппарата во время сра- 
батывания затвора. 
ревет комплектуется сменной 


ВиЯА у 
ИКоЙ отовспышкой. 
им. Н. А. Некрасова 


еес\го.пекгаз94© НИКОВ М. А, ВНИИТЭ 


ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ ИНФОРМАЦИЯ 


АВТОМОБИЛЬНЫЙ 
СТЕРЕОФОНИЧЕСКИЙ 
РАДИОКОМПЛЕКС 
[ЯПОНИЯ] 


На фирме «Мацусита электрик» 
разработан автомобильный стерео- 
фонический радиокомплекс «Нэшнл/ 
Панасоник ВМ-610», который уста- 
навливается на потолке салона в зо- 
не хорошей видимости и досягаемо- 
сти водителя. Акустические колонки 
устанавливаются также на потолке в 
задней части салона. 

Радиокомплекс, отличающийся 
компактностью и рациональной ком- 
поновкой, включает: кассетный маг- 
нитофон-приставку с автостопом и 
автоматическим выбросом кассеты 
и с системой шумопоглощения «дол- 
би»; предварительный усилитель со 
скользящими органами регулировки 
и индикаторами показаний работы 
прибора (на светодиодах); тюнер 
частотной модуляции с блоком па- 
мяти и электронной настройкой. 

Зоигпа! о! е Е!есёгогс$ шаизйгу, 

1979, уо1. 26, М 11, р. 1. 


КОНТОРСКИЙ СТУЛ «ВЕРТЕБРА» (ИТАЛИЯ) 


Новую модель конторского стула 
повышенной комфортности «Вертеб- 
ра» (в двух вариантах), созданного 
дизайнерами Э. Эмбашем и Дж. Пи- 
ретти, начала серийно выпускать 
итальянская фирма Апопипа Саз{е!!. 
Новизну его дизайнерского решения 
составляет шарнирное крепление си- 
денья с опорой стула, благодаря ко- 
торому сиденье может перемещать- 
ся в горизонтальной плоскости; лег- 
ко изменяется наклон спинки и рас- 
стояние между спинкой и сиденьем, 
что обеспечивает сидящему значи- 


ном из вариантов использован упру- 
гий У-образный подлокотник, соеди- 
няющий сиденье со спинкой. Подло- 
котник выполнен из полиуретана, 
играющего роль пружинного меха- 
низма, заключенного внутри гофри- 
рованного шланга из неопрена. Фор- 
мы сиденья и спинки выполнены с 
учетом эргономических требований. 
Конструкцию стула отличает новизна 
технологических решений. 
Резеп, 1979, М 371, р. 25. 
Пиепог Резюп, 1979, Х, р. 53. 


НОВОСТИ ЗАРУБЕЖНОЙ БЫТОВОЙ ТЕХНИКИ 


Электронную систему телефонной 
связи создала фирма 1$Кга (Югосла- 
вия). Оборудование станции состоит 
из герметизированных узлов. Исполь- 
зуются телефонные аппараты не- 
скольких видов; с кнопочным набо- 
ром номера, памятью на последний 
вызывавшийся номер, кнопкой для 
повторения вызова, а также памятью 
на 20 различных номеров. 

Каталог фирмы 13Кга 


Малогабаритная блокировка пе- 
реднего колеса для мотоцикла раз- 
работана в Лаборатории изысканий 
в области транспорта и дорог (Ве- 
ликобритания). Конструкция устанав- 
ливается во втулке переднего коле- 
са, которая мгновенно отпускает 
тормоз в случае остановки при слиш- 
ком интенсивном торможении или 
при плохом сцеплении шины с мок- 
рой дорогой. Той же лабораторией 
разработан цифровой спидометр с 
размером цифр 2,5 см, считывание 
которых на 0,5 с быстрее, чем с 
обычного спидометра. 

Ме ЗсепИз, 1979, уо]. 84, М 1181, 

р. 525, 3 10. 


Бедовизионную систему вместо 
ойнара. Ир ВЕБ ного У входа в 


ани Я я ‚фирма КпоЬз & 


Кпоскег ИКОбритания). При на- 
эматим руолноОго зроыкА замигается 


щая телекамера дает изображение 
на телеэкраны, которых в доме дол- 
жно быть не менее трех, а в учреж- 
дениях — по потребности. Рядом по- 
мещается внутренний телефон. Фир- 
ма уверяет, что система обходится 
дешевле и количество нежелатель- 
ных вторжений при этом меньше, 
чем при старых способах охраны. 
Резеп, 1979, М 371, р. 17. 


Малая складывающаяся моторная 
бетономешалка для «самостроев», 
которую предполагается давать на- 
прокат, сконструирована фирмой 
Гапе АБе|, [44а (США). Конструкция 
обеспечивает удобство пересылки и 
транспортировки с наименьшим рис- 
ком повреждения. 

Рез1епзсаре, 1979, М 113, Мау, 

р. 4, Го\о. 


Водяные мотоциклы, по форме 
похожие на мотонарты, выпущены 
двумя фирмами: \е{Ще (США) и 
КатазаКк! (Япония). Движение осу- 
ществляется за счет водометов. Ско- 
рость достигает 47 км/ч. Машины 
снабжены устройствами, останавли- 
вающими двигатели при падении ез- 
доков. 

Рорш!аг Меснап!с$, 1979, уо1. 152, 

№. 2, р. 71, 2 10%. 


Установки отопительных систем с 
повышенным КПД (до 70%, в экс- 
периментальных образцах даже до 
90—95%) разрабатываются в США. 
В системах используется следящая 


сгорания при минимальном избытке 
воздуха. Возможно полное исполь- 
зование всего тепла выделяемых га- 
зов и паров воды, полученных при 
помощи теплоотводящих трубок. 
Разрабатываются также конструкции 
с применением тепловых насосов как 
в термомеханических схемах, так и 
в термохимических с одновремен- 
ным использованием их летом для 
кондиционирования. Самым высоким 
КПД из названных для этих схем яв- 
ляется: для отопления 190%, для 
кондиционирования 100%. Стоимость 
системы зависит от ее экономично- 
сти. 
Рори!аг Зсепсе, 1979, у]. 215, 
М 5, р. 60—65, 158—164, 4 10, 
6 зсНет. 


Электронные наручные часы с 
обычным и цифровым циферблата- 
ми выпустила фирма СИ!Шмеп. Часы 
могут также показывать дату, год, 
служить таймером, автоматически 
учитывать разное количество дней в 
месяцах и годах. Часы имеют кноп- 
ку освещения, указатель расхода ок- 
сидосеребряного гальванического 


элемента, номинальный ресурс кото- 
рого 2 года. Точность хода 15 с в 
месяц. При наличии двух цифербла- 
тов цифровой можно переключать 

на показание даты. 
Заепсе её Ме, 1979, М 747, р. `114, 
Го{о. 


Пишущая машинка, которая про- 
читывает синтезированным голосом 
напечатанное, выпускается фирмой 
ВМ (США). Устройство, разработан- 
ное на базе машинки для слепых, 
имеет память для редактирования 
текстов, как только что набранных, 
так и хранящихся [= памяти, При 
подключении диктофона можно све- 
рять записанное на магнитную ленту 
с набранным текстом на пишущей 
машинке. Голос воспроизводится при 
помощи 63 элементов (фонем). Ап- 
парат учитывает правила английского 
и американского произношения, но 
может быть использован и для дру- 
гих языков, 

№ ем баепИзф, 1979, уо1. 84, М 1181, 

р. 525. 
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УДК 003.62: [621.316.345:621.9.06] 

ГРАЧЕВ А. И. О потребительских свойствах символов для 
пультов управления станков.— Техническая эстетика, 1980, 
№ 5, с. 4—8, ил., табл., схем. Библиогр.: 14 назв. 

Комплекс потребительских свойств, необходимых символам 
для пультов управления. Классификация функций, выражае- 
мых и требующих выражения символами. Способы разделе- 
ния информации и выделение ее разновидностей. Сравнение 
символов, обладающих и не обладающих конкретными потре- 
бительскими свойствами. 


УДК 628.94.001.66:7.05:7.021:7.013 

ЛЕНСУ Я. Ю. Некоторые особенности формообразования 
современных бытовых светильников.— Техническая эстетика, 
1980, № 5, с. 95—13, ил. Библиогр.: 5 назв. 

Влияние преобладающей функции на подход к формообра- 
зованию светильников. Современные принципы формообразо- 
вания. Проблемы ситуации. Влияние моды. 


УДК 62.001.66:7.05:7.023:628.94 

СОКОЛОВА А. Б. Материалы в бытовых светильниках. 
Проблемы и перспективы.— Техническая эстетика, 1980, № 5, 
с. 13—17, 10 ил. 

Анализ проблем, связанных с применением материалов в 
бытовых светильниках. Рассмотрение результатов использова- 
ния отдельных основных групп материалов и видов отделки 
в бытовых светильниках. Предложения по совершенствова- 
нию художественно-конструкторских решений светильников с 
точки зрения рационального использования декоративных, 
конструкционных ‘и технологических свойств материалов и по- 
крытий. 


УДК 62.001.66:7.05:7.021:331.015.11:64.06 

Оценка бытового оборудования в процессе проектирования 
методами, применяемыми в дизайне и эргономике.— Техниче- 
ская эстетика, 1980, № 5, с. 18—21, 7 ил., табл. Библиогр.: 
6 назв. Авт: ЧАЙНОВА Л. Д. СУСЛОВА Т. А., КОН- 
ЧА Л. Н., ЛИДОВА В. Б. .' 

Организация комплексного эргономического исследования 
с применением методов анатомического анализа положений и 
движений, электромиографии и опроса, а также методов худо- 
жественного конструирования. 


УДК 62.001.66:7.05 (092) (47) :769.91 
ЛАВРЕНТЬЕВ А. Н. Поэзия графического дизайна в твор- 
честве Варвары : Степановой.— Техническая эстетика, 1980, 
№ 5, с. 22—26, 18 ил. 
Творческий путь одного из первых советских дизайнеров — 
вибпиеланевой.` Поиск новых приемов формообразования в 
кам льныйекоанррафической продукции, в оформлении теат- 
лвеыхостаккааю/ейи Педагогические и теоретические новации. 
Понимание места художника на производстве. . 


Цена 70 коп. 
Индекс 70 979 


СКАТСНЕУ А. 1. РгорегНез оЁ ЗутБо]з Гог МасЬте-Тоо! 
Соп{го! Рапе!5.— Текри1сНезКауа ЕзейКа, 1980, М 5, р. 4—8, 
Ш., фа. эснет. В1ЬНоэг.: 14 Нет. 

А зе{ о! ргорегНез уашаЫе {ог изегз о{ зутЬо|!5 Гог соп{- 
го! рапе|!5 15$ 41зсиззе4. Тне песеззЙу ап@ ригрозе оЁ ГипсНопз 
С1аззсаНоп аз ехргеззе4 Бу зуштБо! аге з{ае4. Уамоиз {урез 
оЁ итогтаНоп аге зпе1е4 ош. Сотраг!5оп оЁ зутЪо1$, Наутя 
ай о Науште рагИсшаг ргорегНез уаша Ме Гог изегз 18 рге- 
зеще4. 


ГЕМЗО .УА. УЦ. боте Ееафигез о! Еогтсгеайоп о! Модегп 
Ноте. леВбте Е!х{игез.— ТекрпусНезКауа ЕзеНКа, 1980, М 5, 
р. 9—13, Ш. ВЪНоэг.: 5 Нет. 

Тве шНиепсе оЁ Ше 4опитайпе ТипсНоп оп те арргоасй 
40 ТогтсгеаНоп о! воте Нов#па Нхгез 1$ 41зси5зе4. Мо4егп 
рис рез оЁ Гогтсгеайоп, зйцаНоп ргоетз ап4 {Не И цепсе 
оГ Газбюп аге ргезеще4. 


ЗОКОГОУА А. В. Маена!$ Гог Ноше ГлеНйпе-Е1х{игез. 
РгоМетз ап регзресНуез.— ТекНисНезкауа ЕзеНКа, 1980. 
М 5, р. 13—17, 10 Ш. 

ТВе гези! {$ о{ изше таш {урез оГ таена!5 апа Ип!зВез 
Гог Ноте Иевипе-Ихигез 13 41зсиззеа. Ргороза!$ оп Ииргоуте 
Иоп#пе-Нхигез 4езютз Бу’ Фе гаНопа| изе оЁ 4есогайуе, 
зфгис ига! ап4 Чесппо|ор{са! ргорегНез о! та{ега!5 апа Нп!зВез 
аге ргезет{е4. 


Егбопоп!с Еуашайоп -0оэ1 Ноте АррНапсез Бу Пезеп апа 
Егхопоп!с$ Мефо4$.— Текри!сНезкауа Ез{еНКа, 1980, М 5, 
р. 18—21, 7 Ш., фа. В1Норг.: 6 Цет. Аицё: ТСНАУМОУА Г... 
ЗО$ГЕОУА_ Т. А., КОМСНА Г. М., ЛРОУА У. В. 

Огсаттавоп оЁ сотр!ех егбопопис гезбагсв Бу ше{о4з о! 
апа{оп!с апа|уз15 оЁ роз{игез ап@ тоуетепёз, Бу весёготу- 
остарву ап@ шдштгу те#о4$, аз ме! аз Бу шаиз а! аезеп 
те#фо4$ 1$ 41зсиззе4. 


=: 
= 


ГАУВЕМТГЕУ А. М. Роефу о! Сгарыс Рез1еп шт Сгеавуе. _ 
Уогк оГ Уагуага З{ерапоуа.— Теквиусвезкауа ЕзеНКа, 4980, _ 
М 5, р. 22—96, 18 Ш. 

СгеаНуе \уогК о! У. Е. Зерапоуа, р!опеег оЁ $оу1её Чез{еп, 
15 ЧезсгЬе4. ЗеагсЬ {юг пе\ 4е\1сез ш !югтсгеаНоп Гог {ех- 
Ше апа ЕуробгарЫс ргодис{$ ап Гог Шеафе зсепагу 1$ рог{- 
гауе4. Редавов1са| ап@ сгеайуе шпоуаНопз$ аге ргезеще4 ап4 
Вег иаегз{ап@ ше оЁ е агНзРз го]е шт тшаизу 1$ 4 т 


